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BEOSTHTTEOTEREERBSEVTETE O5 


Das fiebente Deutfche Bachfeft 
zu Wien. 9. bis 11. Mai 1914. 


Überficht über die Veranftaltungen: 


Sonnabend, den I. Mai 


im Mufikvereinsgebäude, 


Sikung des Direftoriums und Ausſchuſſes der Neuen Bachgelellichaft 
nachmittags 31/a Uhr. 

Erftes Chor-Konzert (Kantaten-Ubend), abends 71/5 Uhr. 

Nach dem Konzert zwanglofe Vereinigung der Feftteilmehmer im Fleinen 
Mufikvereinsianle. 


Sonntag, den 10. Mai 


im Mufikvereinsgebäude, 


Drgel: und Orchefterfonzert, mittags 121/2 Uhr, 
Kammermufif, abends 71/2 Uhr. 
Nach dem Konzert zwanglofe Bereinigung der Feftteilnehmer im Neftaurant 
des k. k. Volksgartens (Burgring). 
In der evangeliſchen Kirche: 
Feſtgottesdienſt im Stile der Zeit Joh. Seb. Bachs, veranſtaltet von der 
Wiener evang. Gemeinde, vormittags 91/2 Uhr, 


Montag, den 11. Mai 





im Mufikvereinsgebaude. 


Mitgliederverfammlung der Neuen Bachgefellfchaft, vormittags 91/2 Uhr: 
Zweites ChorsKonzert (Aufführung der Johannes-Paſſion), abends 7 Uhr. 
Nah dem Konzert gemeinfames Feftmahl im Kurfalon, Stadtparf. 


——— 


Eintrittspreife zu den drei Seftfonzgerten. 


Dauerfarten Einzelfarten 
Parterre 1.—6. Reihe + + + + + + * + + R. 2b,— RK. 10,— 








22s0en I—TIIrl. Neibe 77, ve „ 25.— „ 19 
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Eogen IY-- Vi 1 Reihen u 32.2 nd 
Darterre 19:24 Reihe, vn rn, STE IE ER 
Logen.vE-—IX 1, Meihen 5 Ir see ee, re Pl 
Logen IV—V 2, Neben aa DA EN A ‚ 15.— 6. - 
Logen AUT lo A— 
Pärterte25,- 33. eeeeee 5. - 
Logen IV—IX 2. Reihe.. er 5.- 
Logen IV-IX 3. Reihe. » .. Dee ee 
Galerie Seite 1. Neihe . . RE „12— use 
Galerie „Nitte 1. Reihe. . ER. „12.—ı „ B- 





Salerie Mitte 2,5, Reihe . . ee. „ 109. — „ 
Galerie Seite. 2. Reihee » 1 3— 
Galerie Mitte Reihe Pe ® vi 
Galerie Seife 73. Neiheren 0 5.- a 
TS, in re a3 5. — Pa 
Sörgelgalerie 22. 00 1, 5.— 2.— 
Stehplaͤßßeee Age ee 5.- 2.—- 


Eintrittspreiſe zum Kammerkonzert. 


Parterre 1.7, Reihe . à K. 10.— Parterre 19,—24, Reihe. 
Parterre 8. —13. Reihe. & „ 83— Galerie Seite rechts u, linfs 
Parterre 14.—18. Reihe & „u 6.— 1 ÖStehpläbe. 2» 2... 
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Verguͤnſtigungen 
fuͤr Mitglieder der Neuen Bachgeſellſchaft. 


Die Mitglieder der Neuen Bachgeſellſchaft erhalten auf Dauerkarten zu 

den drei Feſtkonzerten eine Ermaͤßigung von einem Fuͤnftel auf die oben 

genannten Preiſe. Als Ausweis der Mitgliedſchaft dient die Mitglieds— 

karte fir Das 14. Vereinsjahr 1913/14. Kür das Kammerkonzert kann 
keine Preisermaͤßigung gewaͤhrt werden. 


DJ 


Feſtmahl. 
Das Gedeck (ohne Getraͤnke) K. 5.—. 


Anmeldungen hierzu find ſpaͤteſtens bis Sonntag, den 10, Mai, 
abends 5 Uhr im Feitbureau Giſelaſtr. 12 zu bewirken. 


— — 


Feſtbuͤro: Gifelaftraße 12, 


woſelbſt Feftfarten und Programmbücher ausgegeben, jowie Anmeldungen 
zur Mitgliedfchaft der Neuen Bachgefelfchaft und Spenden für das 
Bachhaus entgegengenommen werden, 


DI 


Eprenausfhuß: 


Erzellenz Karl Graf Stürgkh, Ef. Minifterpräfident, Wien. Erzellenz Hein: 
rich v. Tſchirſchky u, Bögendorff, Faiferlich Deutfcher a. o, Botſchafter, Wien, 
Erzellenz Dr. Friedrich ©. Piffl, Fürfterzbifchof, Wien. Exzellenz Dr. Mar 
Nitter Huflaref v. Heinlein, Ef. Minifter für Kultus und Unterricht, Wien, 
Erzellenz Dr. Richard Freiherr v. Bienerth, kak. Statthalter, Wien, Erzellenz 
Dr. Heinrih Nitter v. Wittek, kak. Minifter a. D., Wien. Exzellenz Dr. 
Nichard Weisfirchner, Bürgermeifter der E, k. Neichshaupt: und Nefidenz: 
ftadt Wien. Erzellenz Dr. Franz Stibral, Präfident der internationalen 
Stiftung Mozarteum, Salzburg. Exzellenz Franz Sreiherr v. Wetſchl, 
Seftionöchef und Kanzleidireftor in Sr. Majeftät Oberfthofmeifteramt, Wien. 
Exzellenz Miloſch v. Feſch, k. k. Seftionschef im & k. Minifterium für Kultus 
und Unterricht, Alois Prinz Liechtenftein, n. oͤ. Landmarfchall, Wien. 
Dr. Adalbert Edler v. Fuchs, k. u. k. a.o. Geſandter und bevollmächtigter Minifter 
a. D., Wien, Heinrich Hierhammer, Vize-Bürgermeifter der k. k. Reichs: 
haupt: und Nefidenzftadt Wien. Franz Hof, Vize-Bürgermeifter der k.k. 
Neichshaupt: und Nefidenzftadt Wien, Dr. Richard Wettftein v. Weiters: 
heim, Rector magnificus der k. k. Univerfität Wien, Dr. Guido Adler, 
k. k. Univerfitäts-Profeffor, Wien. Julius Böhm, k. u. k. Hoffapellmeifter, 
Wien, Ludwig Böfendorfer, k. u. k. Hof: und Kammer-Klaviermacher, 
Wien. Profeflor Nudolf Dittrich, Eu. E. Hoforganift, Wien, Dr. Fried: 
rich Dlabat, f. k. Minifterialtat im E. k. Minifterium für Kultus und Unter: 
richt, Wien. Robert Fuchs, Profeflor an der Ef Akademie für Mufif u, 
darft, Kunft i. P. Wien, Wilhelm Geride, & k. Hofopernfapellmeifter 
a. D., Wien. Auguft Göllerih, Mufifdireftor, Linz. . Dr. Karl Goldmarf, 
Tondichter, Wien. WProfeflor Vinzenz Goller, Leiter der Abteilung für 
Kirchenmufif an der k. k. Akademie für Mufif u, darſt. Kunft, Klofter: 
neuburg. Hermann Grädener, Profeflor an der Ef Akademie für Mufif 
u. darſt. Kunft i. P, Wien. Paul Graener, Direftor des Mozarteums, 
Salzburg. Hans Gregor, Direktor des kak. Hofopernthenaterd, Wien. Pro— 
feſſor Alfred Gruͤnfeld, & u. f Kammervirtusfe,, Wien, Dr. Wolfgang 
Haaſe, Präfident des evangel. Ober-Kirchenrates, Wien. Dr. Karl Nitter 
v. Hartel, k. k. Seftionsrat im £ k. Miniftertum für Kultus und Unter- 
richt, Wien, Emil Herkfa, Direktor der Univerfal:Edition A.“G., Wien. 
Nichard Heuberger, Profellor an der £ f Akademie für Mufif u, darft. 
Kunft, Wien. 3. F. Hummel, Mufifdireftor, Salzburg. Karl Juritſch, Vor: 


Gm 


ftand der n. 8. Esfompte Gefellichaft i. P, Wien, Heinrich v, Kaan:Albeit, 
Direktor des Konfervatoriums, Prag. Dr. Gerhart v. Keußler, Prag. Dr. Wil- 
helm Kienzl, Tondichter, Graz. Adolf Koch Edler v. Langentreu, Ehrenpräfident 
der Ef. Gefellfchaft der Mufiffreunde, Wien. Dr. Eugen Koßow, Muſik— 
direftor, Preßburg. Dr. Julius Korngold, Mufiffchriftiteller, Wien, Ober: 
landesrat Dr. Karl Kofterfiß, Wien. Dr. Nichard v. Kralif, Schriftfteller, 
Wien. Eduard Kremfer, Ehren:Chormeifter des Wiener Maͤnner-Geſang— 
vereines, Wien, Profeffor Wladimir Labler, Mufifdireftor, Olmuͤtz. Joſef 
Labor, k. u. k. Hoforganift, Wien, Kaiferl. Nat Simon Lehr, Wien, 
Herrenkausmitglied Ludwig Lobmeyr, Wien, Magiftratsrat Dr. Wolfgang 
Madjera, Schriftfteller, Wien. Profeffor Dr. Eufebius Mandyezewäfi, 
Archivar und Biblivthefar der k. & Gefellfchaft der Mufiffreunde, Wien, 
Mar v. Millenkovich, E k. Seftionsrat im k. k. Minifterium für Kultus 
und Unterricht, Wien, Dr. Noderih v. Mojſiſovies, Mufikdireftor, Graz. 
Hofrat Wilhelm Friedrich Nepalleck, k. u. k. Hof:Zeremonielldireftor, Wien, 
Franz Ondridef, k. u. & Kammervirtuofe, Direftor des Neuen Konferva- 
toriums, Wien, Direktor Georg Philp, Gemeinderat und Landtagsabge— 
ordneter, Wien, Franz Pawlikowsky, k. k. Univerfitäts-Mufifdireftor, Wien, 
Tofef Pembauer, Mufifdireftor, Innsbruck. Karl Prohasfa, Profeffor an 
der k. k. Afademie für Muſik u. darft. Kunft, Wien. Ferdinand Nebay, 
Tondichter, Wien. Johannes Neichert, Mufifdireftor, Teplitz. Ku. & 
Kammervyirtuofe Arnold Roſeé, Profeflor an der & k. Akademie fir Muſik 
u. darft. Kunft, Wien. Dr. Rudolf Schindler, k. & Minifterialrat i. P., 
Wien. Dr. Alfred Schnerich, k. k. Oberbibliothefar, Hans Arnold Schwer, 
Stadtrat, Wien, Geheim. Hofrat Nainer Simons, Direktor der Volks— 
oper, Wien. Franz Stangelberger, Schriftführer des Gemeinderates, Wien, 
Profeffor Georg Valker, &£ Hoforganift, Wien. Dr. Wilhelm v. Wald: 
ftein, k. k. Kreisgerichtö-VBizepräfident, Dirigent de Gingvereines, Wiener- 
Neuftadt. Dr. Nichard Wallafchef, k. k. Univerfitäts:Profeffor, Schrift: 
fteller, Wien. Wilhelm Freiherr v. Wedbeder, k. u. f. Seftionschef und 
Kanzleidireftor in Sr. Majeftät Oberftfämmerer- Amt, Wien. Seliv Wein: 
gartner Edler v. Münzberg, Tondichter, Dirigent der Philharmoniſchen 
Konzerte, Wien. Auguſt Weirich, Domfapellmeifter, Wien. Albert Joſef 
MWeltner, k. u. k. Negierungsrat, Archivar der Generalintendanz der f f. 
Hoftheater i. P., Wien. Profeffor Dr. C. A. Wiß-Oberlin, f. f, Ober: 
Kirchenrat, evangel. Pfarrer, Wien. Dr. Paul v. Simmermann, F. f. Uni: 
verfitäts-Profeflor, evangel. Pfarrer, Wien. | 
8 & Akademie für Mufif und darftellende Kunft: Präfident Dr. Karl 
Nitter v. Wiener, Direktor Wilhelm Bopp, Wien. Journaliſten- und 
Schriftitellerverein „Sonceordia”: Präfident Dr. Siegmund Ehrlich, Vize: 
präfident Dr. Raoul Auernheimer, Wien. Deutfch = öfter, Schriftfteller: 
Genoſſenſchaft: Präfident Hans Puchitein, Wizepräfident Dr. Nichard 
Bauſenwein, Wien. Bereinigung der Wiener Mufifreferenten: Präfident 
Theodor Anteopp, Schriftführer Paul Stauber, Wien. Wiener Konzert: 


E19) wa 


haus-Geſellſchaft: Präfident Faiferl, Nat Auguft Artaria, Vizepräfidenten 
Hofrat Dr. Alerander Nitter v. Eger, Dr. Robert Steinhaufer, Wien. 
Verein Wiener Philharmoniker: Vorftand k. u, k. Hofmufifer Alois Markt, 
Vorftanditellvertreter k. u. k. Hofmufifer Franz Maireder, Sekretär Ku. & 
Hofmufifer Franz Heinrih, Wien, Wiener Konzertverein:  Präfident 
Kommerzialrat Jakob Thonet, Bizepräfidenten Direftor Dr. Paul Hammer: 
Ihlag, Hof: Fuwelier Theodor Köchert, Konzertdirefteor Ferdinand Loͤwe, 
Wien, Verein Wiener TonfünftlerOrchefter: Mäfident Hofrat Karl Herr: 
mann, Vizepräfidenten Dr. Mar v. Oberleithner, Kurt Nedlich v. Verzeg, 
Konzertdireftor Dsfar Nedbal, Wien, Wiener Männer: Gefangverein: 
Vorftand Dr. Heinrich Kruͤkl, Chormeifter: Viktor Keldorfer, Eu. k. Hof: 
fapellmeifter Karl Luze, Wien, Männer: Gefangverein „Schubertbund“; 
Vorſtand Faiferl, Nat Tofef U. Jakſch, Oberftantsbahnrat Adolf Tanifch, 
Ehrenchormeifter Adolf Kirch, Wien. Gefangverein öfterreich. Eifenbahn: 
beamten; Vorſtand Heinrich Proch, Direktor der k. k. priv. Stdbahngefell- 
Ichaft, Chormeifter Karl Führich, Tonfünftler, Wien. Orchefterverein der 
k. k. Geſellſchaft der Mufikfreunde: Vorftand:Stellvertreter Inipeftor Anton 
Schinnerer, Dirigent Julius Lehnert, Kapellmeifter an der f fi Hofoper, 
Wien. Landesverband zur Hebung des Sremdenverfehres in Wien und 
Niederoͤſterreich: Praͤſident Oberfurator Leopold Steiner, Vizepräfidenten 
Faiferl, Nat Alexander Beſchorner, k. k. Truchſeß Oskar Edler v. Hoefft, 
Generalſekretaͤr Fedor Gerenyi, Wien. Singakademie des Wiener Konzert: 
vereines: Praͤſident kaiſerl. Rat Friedrich Ehrbar. Philharmoniſcher Chor: 
Praͤſident Rudolf Schoͤrghuber, k. k. Senatspraͤſident, Dirigent Franz 
Schreker, Profeſſor an der £ k. Akademie für Muſik u. darſt. Kunſt, Wien. 
Wiener Tonkuͤnſtlerverein: Praͤſident Eugen D'Albert, Wien. Brahms— 
geſellſchaft in Wien: Praͤſident Max Kalbeck, Muſikſchriftſteller, Wien. 
Muſikpaͤdagogiſcher Verband: Praͤſident k. k. Profeſſor Hans Wagner, 
Sekretaͤr Profeſſor Dr. Guſtav Mayer, Wien, Evangeliſcher Singverein: 
Ehrenvorſtand Mar Lott, Wien. Wiener a cappella-Chor: Vorſtand Hof: 
rat Auguft v. Schaeffer, Dirigent Profellor Eugen Thomas, Wien, Inter: 
nationale Mufifgefellfchaft Ortsgruppe Wien: Präfident Dr. Hugo Botftiber, 
Wien, Bereinigung der Mufifreferenten fir die ausländifchen Blätter: 
Präfident Dr. Tohannes Horowis, Wien, Wiener Bachgemeinder Präfi: 
dent Dr. Rudolf Freiherr v. Seiller, Mlerander Wunderer, k. u. k. Hof 
mufifer, Wien, 
Der Borftand der Neuen Bath: Gefellfchaft: Geheimer Negierungs: 
rat Profeffor Dr. Hermann Kretzſchmar, Direktor der Königl. afad. Hoch: 
fchule für Mufif in Berlin, Vorſitzender. Profeflor Dr. Guſtav Schreck, 
Mufifdireftor und Kantor zu St. Thomas in Leipzig. Geheimer Hofrat 
Dr. Oskar v. Hafe, Leipzig. Profeſſor Siegfried Ochs, Berlin. Profeflor 
Georg Schumann, Direftor der Berliner Singafademie, Berlin, Profellor 
D.Dr. Julius Smend, Straßburg i. E. Profeſſor Karl Straube, Organift 
zu ©t, Thomas, Leipzig. 


PER «WER 


Die Direftion der & & Gefellfchaft der Mufiffreunde in Wien! 
Ehrenpräfident: Hofrat Adolf Koch Edler v. Langentreu, k. k. Sentral-Poft- 
infpeftor a, D., Präfident: Exzellenz Dr. Guftav Marchet, & u. k. Geheimer 
Mat, k. k. Minifter a. D., Vize-Präfidenten‘ Dr, Ernſt Kraus, Hof: und 
Gerichtöndvofat, Dr. Emanuel Nitter v. Proskowetz, Großinduftrieller. 
Direftionsmitglieder: Dr. Eugen Nitter Bed v. Mannagetta, ff. Sektion: 
chef, Ludwig Bölendorfer, k. & Kommerzialrat, Emil Dillmann, Faiferl. 
Nat, n. d. Landesfaffendireftor i. 9, Dr. Karl Goldmarf, RTondichter, 
Dr. Theodor Haberer Edler v. Kremöhohenftein, k. k. Seftionschef a. D., 
Karl Herrmann, k.k. Hofrat i. P, Nudolf Hofmann, Generalfefretär:Stell: 
vertreter des Erften Allg. Beamtenvereines der öfterr.zungar. Monarchie 
(Vorftand des Gingvereines), Karl Hutterftrager, k. k. Kommerzialrat, 
Dr, Heinrich Krüfl, Hof: und Gerichtöndvofat, Borftand des Wiener Männer: 
Gefangvereines, Dr. Kamille Müller, Hof- und Ge—richtsadvokat, Franz 
Nitter Negenhart v. Zapory, Präfident der Allg. Depofitenbanf, Ludwig 
Nichter, k. k. Ober-Baurat und Architekt, Franz Schalf, k. k. Hofopern: 
fapellmeifter, Dr. phil. et med. Rudolf Freiherr v. Seiller, k. k. Primar: 
arzt, Dr. Heinrich Steger, &E Negierungsrat, Hof: und Gerichtsadvofat, 
Dr. Karl Nitter v. Wiener, k. k. Präfident der k. k. Akademie für Mufif 
und Darftellende Kunft. 


Der leitende Ausschuß des Singvereines der k.k. Gefellfchaft 

der Mufiffreunde in Wien: Vorftand: Nudolf Hofmann, General: 

fefretär: Stellvertreter des Erften Allg. Beamtenvereined der öfterr,zungar, 

Monarchie, DVorftand: Stellvertreter: Emil Nisky, k. k. Nechnungsrat im 

k. k. Sinanzminifterium, Konzertdireftor: Franz Schalf, k. k. Hofopern- 
kapellmeiſter. 


Mitglieder des leitenden Ausſchuſſes: Emil Dillmann, kaiſ. Rat, 
n. oͤ. Landeskaſſen direktor i. P., Ludwig Haubmeyer, k.k. Rechnungsrevident 
im k. k. Finanzminiſterum, Joſef Haupt Ritter v. Hoechſtatten, Profurift 
der n. oͤ. Eskompte-Geſellſchaft i. P, Dr. Ernſt Kraus, Hof: und Gerichts: 
advokat, Hans Parger, Magiſtratsrat i. P., Dr. Bruno Pieſch, Ingenieur, 
Dr. Hermann Prey, k. k. Landesgerichtsrat, Ferdinand v. Sagburg, Ober— 
Inſpektor der Oſterr.ung. Bank, Theodor Soller, Prokuriſt des Wiener 
Giro: und Kaſſenvereines a. D., Leopold Winkler, & k. Gymnaſialprofeſſor, 
Dr. Viktor Wolf, & k. Miniſterial-Vizeſekretär im & k. Finanzminifterium. 


DEAD 


— 


Dirigenten: 


8 k. Hofopernfapellmeifter Franz Schalf, Wien, 
Konzertdireftor der f. k. Gefellfchaft der Mufiffreunde. 


K8. 8 Hoffapellmeifter Karl Luze, Wien. 


Soliften: 


Frau Yaltje Noordewier:Neddingius, Hilvefum. . . . Sopran 


Frau Kammerfängerin Adrienne v. Kraus: Osborne, Münden Alt 
era 9. Walter, Berlin... -,.... 0... Tenor 


Herr Eu, f. Kammerfänger Dr. Felix vv Kraus, Münden . Baß 
Herr Kal. Mufikdireftor Bernhard Irrgang, Berlin. . . . Orgel 
Her uw Hofmufifer Profefor Friedvrih Burbaum, Wien Gello 
Herr Profeffor Nudolf Dittrich, Ef, Hoforganift, Wien. . Orgel 


Her eu. f. Hofmufifer Otto Fidelsberger, Wien . . . „ $löte 
Herr Profeffor Kerdinand Koll, Wien . . 2.2 2.2.2200 Sembalo 
Bedroreilor Paul Srümimer, Wien. . . . on... Gambe 
Her k. u. k. Hofmuſiker Walter Kleinecke, Wien... . . Cello 
Herr k. u, k. Hofmuſiker Jaques van Lier, Wien : . . . . Floͤte 
Herr f. u. k. Hofmufifer Ary van Leeuwen, Wien. . . . Flöte 
Her k. u. k. Hofmufifer Engelbert Nöntgen, Wien . . . . Gambe 
Herr k. u, k. Kammervirtuofe Profeflor Arnold Nofe, Wien. Violine 
Her Eu. & Hofmufifer Anton NRuzitsfa, Wien... .. Viola 
Herr k. u. k. Hofmufifer Profeffor Franz; Schmidt, Wien . Sembalo 
Bert Hofmufifer Otte Stig, Wie Kontrabaß 


Her & u. & Hofmufifer Profeflor Julius Stwertfa, Wien. Viola 
Herr f. u. f. Hofmufifer Alerander Wunderer, Wien . . . Oboe 


Chor: 
Der Singverein der k.k. Gefellfchaft der Mufikfreunde, 


Drcheiter: 


Wiener Philharmoniker, 
Wiener TonkünftlerOrchefter. 
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Erſter Feſttag 


DJ 






Sonnabend, den 9. Mai 1914 
Abends 71/, Uhr 


| Erftes Chor-Konzert 
(Kantaten-Abend) 








im großen Muſikvereinsſaale. 


— 







Nach dem Konzert zwangloſe Vereinigung 
im Kleinen Mufikvereinsjaale, 





| BEVTBLETESOERETRKIELAIEOTB | 


— 


| SEOSTTSDSEEAEZTEIETETTEOEB | 


Erſtes Chor-Konzert 
(Kantaten⸗Abend) 
Sonnabend, den 9. Mai, abends 7'/, Uhr 


um großen Muſikvereinsſaale. 
Dirigent: k. k. Hofopernfapellmeifter Franz Schalk, 
DJ 


Programm). 


1. Joh. Seb. Bach, „Gott ift mein König”, Mühlhaufener 
NatswahlsKantate (1708) für Alte, Tenor: und Baß— 
Solo, Chor, Orchefter und Orgel (©. 55). 

Alt; Frau Adrienne v. Kraus: Osborne; Tenor; Herr Georg N. 

Walter; Baß: Herr Profeflor Dr. Felix v. Kraus; Orgel! Herr Pro: 

fefjor Nudolf Dittrich. 


Chor, 
„Gott ift mein König von altersher, der alle Hilfe tut, fo auf Erden 
geſchicht.“ 
Arie und Choral. 

Tenor: Ich bin nun achtzig Jahr, Soll ich auf dieſer Welt 
warum ſoll dein Knecht ſich Mein Leben hoͤher bringen, 
mehr beſchweren? Ich will Durch manchen ſauren Tritt 
umfehren, daß ich fterbe in Hindurch ind Alter dringen, 
meiner Stadt, bei meines So gib Geduld, vor Suͤnd 
Vaters und meiner Mutter Und Schanden mic) bewahr, 
Grab, Auf daß ich tragen mag 

Mit Ehren graues Haar, 


Quartett. 


„Dein Alter ſei wie deine Jugend, und Gott iſt mit dir in allem, das 
du tuſt.“ 


*) Die den Namen der einzelnen Werke in Klammern beigeſetzten Zahlen geben die 
Stelle der nachſtehenden Erlaͤuterungen an, auf der ſich die bez. Beſprechung findet. 


es 


Arioſo. 
Baß: „Tag und Nacht iſt dein. Du mache, daß beide, Sonn und 
Geftirn, ihren gewillen Lauf haben. | | 
Du ſetzeſt einem jeglichen Lande ſeine Grenze.“ 


Arie. 

Alt: Durch maͤchtige Kraft 
Erhaͤlſt du unſre Grenzen, 
Hier muß der Friede glaͤnzen, 
Wenn Mord und Kriegesſturm 
Sich allerorts erhebt. 
Wenn Kron und Zepter bebt, 
Haft du das Heil geichafft 
Durch mächtige Kraft! 


Chor. 
„Du wolleſt dem Feinde nicht geben die Seele deiner Turteltauben“ 


Shor. 
Das neue Regiment 
Auf jeglichen Wegen 
Befröne mit Segen! 
Friede, Ruh und Wohlergehen 
Muͤſſe ftets zur Seite ftehen 
Dem neuen. Regiment. 
Süd, Heil und großer Sieg 
Muß täglich von neuen 
Dich, Joſeph, erfreuen, 
Daß an allen Ort und Landen 
Ganz beftändig fei vorhanden 
Süd, Heil und großer Sieg! 


2. Joh. Seb. Bach, „Sch bin vergnügt mit meinem Glüce“, 
Kantate am Sonntage Septuagefimae für Sopran-Solo 
und Orchefter (©, 59). 
| Sopran: Frau U. Vtoordewier-Neddingius. 


Arie. 
Ich bin vergnügt mit meinem Gluͤcke, 
Das mir der liebe Gott befchert. 
Soll ih nicht reiche Fülle haben, 
So danf ih ihm fir fieine Gaben 
Ich bin ja auch nicht dieſer wert. 


——— 


Rezitativ. 


Gott ift mir ja nichts fchuldig, und wenn er mir was gibt, fo zeigt 
er mir, daß er mich liebt; ich kann mir nichts bei ihm verdienen, Denn 
was ich tu, ift meine Pflicht. Sa! wenn mein Tun gleich noch fo gut ge: 
fchienen, fo hab ich Doch nichts Nechtes ausgericht. Doch ift der Menich 
fo ungeduldig, daß er fich oft beträbt, wenn ihm der liebe Gott nicht 
überfläffig gibt. Hat er uns nicht fo lange Zeit umfonft ernähret und 
gefleidt und will uns einften feliglich in feine Herrlichkeit erhöhn? Es 
ift genug für mich, daß ich nicht Hungrig brauch zu Bett zu gehn. 


Arie, 


Ich efle mit Freuden mein weniges Brot 

Und gönne dem Nächiten von Herzen das Seine, 
Ein ruhig Gewiſſen, ein fröhlicher Geift, 
Ein danfbares Herze, das lobet und preift, 
Vermehret den Segen, verfüßet die Not. 


Nezitativ. 


Im Schweiße meines Angefihtd will ich indes mein Brot genießen 
und wenn mein Zebenslauf, mein Lebensabend wird befchließen, fo teilt 
mir Gott den Grofchen aus, da fteht der Himmel drauf. DO! wenn ich 
diefe Gabe zu meinem Gnadenlohne Habe, fo brauch ich weiter nichts; 


Choral. 


Sch leb indes in dir vergnüget 

Und fterb ohn alle Kümmernis, 

Mir gnüget, wie es mein Gott füget, 
Ich glaub und bin es ganz gewiß: 
Durd) deine Gnad und Chrifti Blut 
Machft dus mit meinem Ende gut. 


3. Joh. Seb. Bach, „Zürchte Dich nicht, ich bin bei dir,” 
Motette für Doppelchor (S. 60), 


Fuͤrchte Dich nicht, ich bin bei dir, weiche nicht, denn ich bin dein Gott, 
ich ftärfe dich, ich helfe Dir auch, ich erhalte Dich Durch Die rechte Hand 
meiner Gerechtigfeit. Fuͤrchte dich nicht, denn ich habe dich erldfet, fürchte 
dich nicht, ich Habe dich bei deinen Namen gerufen. Herr, mein Hirt, 
Brunn aller Freuden! Du bift mein, ich bin dein, niemand fann uns 
fcheiden: Ich bin dein, weil du mein Xeben, und dein Blut in den Tod 
gegeben. Du bift mein, weil ich Dich faſſe und dich nicht, o mein Ficht, 
aus dem Herzen laſſe! Laß mich, laß mich Hingelangen, wo du mid) und 
ich dich werd umfangen, Fürchte dich nicht, du bift mein. 


_ JS — 


4, Joh. Seb. Bach, „Bleib bei ung, denn es will Abend 
werden”, Kantate am zweiten Ofterfefttag für Alt, Tenor: 
und Baß-Solo, Chor, Orchefter und Orgel (©. 64). 

Alt: Frau Adriannev. Kraus-Os borne; Tenor: Her G. A. Walter; 
Baß: Herr Dr. v. Kraus; Orgel: Herr Profeflor Dittrich. 


Chor. 


„Bleib bei uns, denn es will Abend werden, und der Tag hat ſich 
geneiget,“ 
Arie 
Alt: Hochgelobter Gottesfohn, 
Laß es Dir nicht fein entgegen, 
Daß wir jet vor deinem Thron 
Eine Bitte niederlegen: 
Bleib, ach bleibe unfer Licht, 
Weil die Kinfternis einbricht. 


Choral, 
Ach bleib bei und, Herr Jeſu Ehrift, 
Weil es nun Abend worden ift, 
Dein göttlich Wort, das helle Kicht, 
Laß ja bei uns ausloͤſchen nicht. 


In dieſer letzt betrübten Zeit 

Verleih uns, Herr, Beltändigfeit, 
Daß wir dein Wort und GSaframent 
Nein halten bi8 an unfer End, 


Nezitativ. 

Baß: Es Hat die Dunkelheit an vielen Orten überhandgenommen 
Woher ift aber diefes fommen? Bloß daher, weil fowohl die 
Kleinen als die Großen nicht in Gerechtigfeit vor dir, o Gott, 
gewandelt und wider ihre Chriftenpflicht gehandelt. Drum haft 
du auch den Leuchter umgeftoßen. 


Arie, 
Tenor: Jeſu, laß uns auf dich fehen, 
Daß wir nicht 
In den Sündenwegen gehen. 
Laß das Licht 
Deines Worts und helle fcheinen 
Und Dich jederzeit treu meinen, 


— 


Choral. 


Beweis dein Macht, Herr Jeſu Chrift, 
Der du Herr aller Herren bift; 

Beſchirm dein arme Chriftenheit, 

Daß fie dich lob in Ewigkeit, 


5. Joh. Seb. Bach, „Lobet Gott in feinen Reichen“, Himmel: 
fahrts-DOratorium für Sopran-, Alt, Tenor: und Baß— 
Solo, Chor, Orchefter und Orgel (©. 69). 

Sopran: Frau Noordewier:Neddingius; Alt: Frau v. Kraus-Os— 

borne; Tenor: Her G. AU Walter; Baß: Herr Dr. v. Kraus; Orgel: 


Chor: 


Tenor; 


Ba: 


Herr Profeflor Dittrich, 


Lobet Gott in feinen Reichen 
Preifet ihn in feinen Ehren 
Ruͤhmet ihn in feiner Pracht 
Sucht fein Lob recht zu vergleichen 
Wenn ihr mit gefamten Chören 
Ihm ein Lied zu Ehren mad. 


Rezitativ, 


Der Herr Jeſus hob feine Hände auf und fegnete feine Jünger 
Und e8 gejchah, da er fie fegnete, fchied er von ihnen. 


Rezitativ. 
Ach Jeſu iſt dein Abfchied fchon fo nah? 
Ach ift denn Schon die Stunde da 
Da wir dich von uns laffen follen? 
Ach Siehe wie die heißen Tränen 
Bon unfern blaffen Baden rollen 
Wie wir uns nad) dir fehnen 


Wie uns faft aller Troſt gebricht. 


Ach weiche Doch noch nicht 


Arie, 
Ach bleibe doc, mein liebftes Leben 
Ach, fliehe nicht fo bald von mir. 
Dein Abfchied und dein frühes Scheiden 
Bringt mir das allergrößte Leiden 
Ach ja, jo bleibe doch noch hier! 
Sonft werd ich ganz von Schmerz umgeben 
Ach bleibe Doch, mein liebftes Leben, 


ENTE 


Tenor: 


Tenor: 


Alt: 


Tenor: 


Sopran: 


 Mezitativ. 
Und ward aufgehoben zufehens und fuhr auf gen Himmel, 
Cine Wolfe nahm ihn weg vor ihren Augen 
Und er fißet zur rechten Hand Gottes. 


Choral: 
Nun liegt alle8 unter Dir 
Dich felbft nur ausgenommen 
Die Engel müffen für und für 
Dir aufzumwarten kommen; 
Die Fürften ftehn auch auf der Bahn 
Und find dir willig untertan 
Luft, Wafler, Feu'r und Erden 
Muß dir zu Dienfte werden. 


Nezitativ. 
Und da fie ihm nachfahen gen Himmel fahren, 
Siehe da ftunden bei ihnen zwei Männer in weißen Kleidern, 
welche auch fagten: | 
Ihr Männer von Galiläa, * 
Was ſtehet Ihr hier und ſehet gen Himmel? 
Dieſer Jeſus, welcher von euch iſt aufgenommen gen Himmel, 
Wird kommen, wie ihr ihn geſehen habt, gen Himmel fahren. 


Rezitativ. 
Ach ja! ſo komme bald zuruͤck! 
Tilg' einſt mein trauriges Gebaͤrden, 
Sonſt wird mir jeder Augenblick 
Verhaßt und Jahren aͤhnlich werden. 


Rezitativ. 
Sie aber beteten ihn an, wandten um gen Jeruſalem von 
dem Berge, der da heißt der ÄÖlberg, welcher iſt nahe bei 
Terufalem und liegt einen Sabbatherweg davon, und fie 
fehreten wieder gen Terufalem mit großer Freude, 


Arie, 


Tefu deine Gnadenblide 

Kann ich doch beftändig fehn, 
Deine Liebe bleibt zuruͤcke 

Daß ich mich hier in der Zeit 

An der fünftgen Herrlichkeit 
Schon voraus im Geift erquide, 
MWenn wir einft dort vor dir ftehn. 


ne 


Choral, 
Wann joll es doch geichehen, 
Wann fimmt die liebe Zeit, 
Daß ich ihn werde fehen, 
In feiner Herrlichkeit? 
Du Tag wann wirft du fein, 
Daß wir den Heiland grüßen, 
Daß wir den Heiland füllen, 
Komm ftelle dich doch ein! 


PAIN 


993: 


— 


Sonnabend, den 9. Mai nach dem Konzert 
zwangloſe Vereinigung der Feſtteilnehmer 
im kleinen Muſikvereinsſaale. 


— 
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weiter Feſttag 


Sonntag, den 10. Mai 1914 
Mittags 12'/, Uhr 


Drgel: und Orcheſter-Konzert 
im großen Mufifvereinsfaale 
DJ 
Abends 71/, Uhr 


- Kammer-Konzert 
im Fleinen Mufifvereinsfaale 
a 


Zur gefelligen Zuſammenkunft nach dem Konzert wird das 
Reftaurant im k. k. Volksgarten (Burgring) empfohlen. 


WU 


ante‘ 91/, Uhr veranftaltet die Wiener eoangelijche 
| Gemeinde einen 


Feſtgottesdienſt 
im Stile der Zeit Joh. Seb. Bachs 
in der evangel. Kirche, Wien VI, Gumpendorferſtraße 129. 


SEVSEZIDORISOSENIBTEEEE] 


— 


BESOSTTTEDTEEIEEISTVTETT OH 


Sonntag Cantate, den 10. Mai 1914, 
vormittags 9%, Uhr 


Feſtgottesdienſt 
im Stile der Zeit Joh. Seb. Bachs 


veranſtaltet von der Wiener evangeliſchen Gemeinde 


in der evangeliſchen Kirche zu Wien VI. 
Gumpendorferſtraße 129. 


DU 


Drdnung des Öottesdienftes. 


Die Liturgie Hält Herr Oberfirchenrat Senior D. Marolly aus Wien, 
Feſtprediger: Profeſſor D. Dr. Julius Smend aus Straßburg i. E. 
Den Chor (Wiener evangelifcher Singverein) und dad Orchefter (Orcheſter— 
verein der k. k. Gefellfchaft der Mufiffreunde) leitet der k. k. Hofopern: 
fapellmeifter Herr Julius Lehnert. Die Soli in der Kantate fingen 
Frau Luiſa Botftiber, Herr Dr. Lothar Niedinger und Herr Stefan 
Pollmann Die Orgel fpielen die Herren Franz Kemmler und 
Ludwig Helmuth Schmidt, Oboe: Herr Ulerander Wunderer, 


DI 
Drgelvorjpiel von 3. ©. Bach. 


Gemeinde: J. A. Kreylinghaufens — m 1704. 


Feen 


Dir, dir, Je = ho=va, will ich ſin— RR ER wo Hi 
Dir will ich meizne Lie - der brin:zgen; ad) gib mir 
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— 
Er Bere, I 
Te: fur ChHrift, fo wie es Dir durch ihn ge = fälzlig iſt. 
2. Zeuch mich, o Vater, zu dem Sohne, 
damit dein Sohn mich wieder zieh zu dir; 
dein Geift in meinem Herzen wohne 
und meine Sinne und Verſtand regier, 
daß ich den Krieden Gottes ſchmeck und fühl 
und dir darob im Herzen fing und fpiel. 
3. Verleih mir, Höchiter, folhe Güte, 
jo wird gewiß mein Singen recht getan; 
fo klingt es fchön in meinem Liede, 
und ich bet dich im Geift und Wahrheit an; 
fo hebt dein Geift mein Herz zu Dir empor, 
daß ich Dir Pfalmen fing im hoͤhern Chor. 
Bartholomäus Craffelius, 1667-1724. 
Pfarrer: Eingangsſpruch, Palm 98, 1—3. — Gebet. 

















Gemeinde: 
eg 
— — — 
A-men, A ⸗ men. 


Pfarrer: Joh. 16, 5—15. — Chriſt iſt erftanden! Tod, wo iſt dein 
Stachel? Hölle, wo ift dein Sieg? Gott fei Dank, der uns 
den Sieg gegeben hat durch unfern Herrn Jeſum Chriftum ! 


Halleluja. 
Gemeinde: 
eisernen 
Halsleslusja, Hal—-le-lu-ja,  Halsle:um = ja! 


Chor: Chriſt ift erfianden von der Marter alle, Des folln wir 
alle froh fein, Chriftus will unfer Troſt fein. Kyrieleis. 
Wär er nicht erftanden, fo wär die Welt vergangen; jeit 
daß er nun erftanden ift, fo loben wir den Herren Chrift. 
Kyrieleis. 
Halleluja, Halleluja, Halleluja! Des folln wir alle froh 
fein, Chriftus will unfer Troſt fein. Kyrieleis. 
12. Jahrhundert; Melodie 13. Jahrhundert. 
Tonſatz J. S. Bad) (Choralgefänge 1786) 


——— 


Zwiſchenſpiel der Orgel von J. S. Bach. 


Gemeinde: J. Erüger, Berlin 1652. 


— — ET ul — — — 
& — — —— ——————— — — 
1 Je-ſus, meizne Zu = verficht und mein Heizland, ift im Lesben \ 

die-ſes weißich, jollt ich nicht Dasrum mich zu: frierden ge=ben, 


Gere 
gt Tr ne Te — 

was Die lan-ge To-des-nacht mir auch für Ge-dan-ken macht? 
2. Jeſus, er mein Heiland, lebt; 3. Ich bin Durch der Hoffnung Band 






































ich werd auch das Leben fchauen, ju genau mit ihm verbunden; 
fein, wo mein Erlöfer fchwebt. meine ftarfe Glaubenshand 
Warum follte mir denn grauen? wird. in ihm gelegt befunden, 
Laͤſſet auch ein Haupt fein Glied, daß mich auch fein Todesbann 
welches es nicht nach fich zieht? | ewig von ihm trennen fann. 
1653. 


Predigt über Pſalm 118, 17. 
Gemeinde: (Melodie wie vorhin). 

4. Lacht der finftern Erdenfluft, 5. Nur daß ihr den Geift erhebt 
lacht des Todes und der Höllen; von den Lüften diefer Erden 
denn ihr follt euch aus der Gruft und euch dem fchon jeßt ergebt, 





eurem Heiland zugefellen. ' dem ihr beigefügt ſollt werden. 
Dann wird Schwachheit und Ber: Schickt das Herze da hinein, 
liegen unter eurem Fuß. [druß wo ihr ewig wünfcht zu fein! 


Kantate auf den Sonntag Cantate für Alt, Tenor: und 
Baß-Solo, Streichorcheſter, Oboe und Orgel von J. S. Bach. 


(©. 124). 
Arie: Wo geheit du hin? 
Arie; Ich will an den Himmel denken 


und der Welt mein Herz nicht ſchenken. 
Wenn ich gehe oder ſtehe, 
ſo liegt mir die Frag im Sinn: 
Menſch, ach Menſch, wo gehſt du hin? 

Choral! Ich bitte dich, Herr Jeſu Chriſt, 

halt mich bei den Gedanken 

und laß mich ja zu keiner Friſt 

von dieſer Meinung wanken, 

ſondern dabei verharren feſt, 

bis daß die Seel aus ihrem Neſt 

wird in den Himmel kommen. 

Barth. Ringwaldt, 1530—1599). 


ee 


Nezitativ: Gleichwie die Negenwaller bald verfließen, und manche 
Farben leicht verfchießen, fo geht es auch der Freude in 
der Welt, auf welche mancher Menfch fo viele Stüde 
hält; denn ob man gleich zuweilen fieht, daß fein ge: 
wuͤnſchtes Gluͤcke blüht, fo fann doch wohl in beiten Tagen 
ganz unvermut die lebte Stunde fchlagen. 

Arie: Man nehme fih in act, 
wenn uns das Glüde lacht; 
denn es fann leicht auf Erden 
vor abends anders werden, 
ald man am Morgen e8 gedacht. 


Choral! Mer weiß, wie nahe mir mein Ende? 

Hin geht die Zeit, her fommt der Tod. 

Ach wie gefchwinde und behende 

fann fommen meine Todesnot ! 

Mein Gott, ich bitt durch Ehrifti Blut: 

machs nur mit meinem Ende gut. 

milie Gräfin von Schwarzburg-Rudolftadt, 1637—1706). 

Pfarrer: Geber und Vater unſer. 
Gemein de; (Melodie wie oben). 


Wohl mir, ich bitt in Sefu Namen, 

der mich zu deiner Nechten. felbit. vertritt; 

in ihm ift alles Ta und Amen, 

was ich von dir im Geift und Glauben bitt. 

Wohl mir, Xob Dir jeßt und in Ewigfeit, 

daß du mir jchenfeft folhe Seligfeit! 
Pfarrer: Segen. 


Gemeinde: 


— 
ebene een — 


AU = men, = men, Bag £ men. 


Org elnachſpiel: Fantaſie und Fuge in Cmoll von J. ©, Bach. 


SE 
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Sonntag, den 10. Mai 1914, mittags 12'/, Uhr 


Orgel: und Orchefter: Sionzert 


im großen Mufikvereinsfaale. 
Dirigent: k. k. Hoffapellmeifter Karl Luze. 


DJ 


Joh. Seh. Bach, Praludium und Tripelfuge in Esdur für 
Orgel (S. 76). (Ausgabe der Bachgefellichaft. 2, Band.) 
Orgel: Herr Kgl. Mufikdireftor Irrgang. | 
Joh. Seb. Bach, Violinfonzert Amoll mit Begleitung des 
Drchefters (©. 81). 
a) Allegro. b) Andante. c) Allegro assai. 
Violine: Herr Profeffor Roſé; Orcheſter: Wiener Philharmonifer. 


. Joh. Seb. Bach, Praludium und Fuge in Hmoll für Orgel 


(S. 76). (Ausgabe der Bachgefellichaft. 1. Band,) 
Drgel: Herr Kgl. Mufikdireftor Irrgang. 
Joh. Seb. Bach, Konzert Cmoll für zwei Cembali mit 
Orcheſter (S. 85). 
a) Allegro. b) Adagio. c) Allegro. 


Sembali: Herr Profeflor Foll und Herr Profefir Schmidt; 
Orcheſter: Wiener Philharmonifer. 


. Joh. Seb. Bach, Suite in Cdur für Orchefter (©. 89), 


a) Ouverture. b) Courante. c) Gavotte. d) Forlane. 
e) Menuett. f) Bourree. g) Passepied. 
Orcheſter: Wiener Philharmoniker, 


EI 


se Unze 


| ISOSETSOSTEKEBTESDSSTESEE| 


Sonntag, den 10. Mai 1914, abends 7'/, Uhr 


Kammer: Sionzert 
im kleinen Mufifvereinsfaale. 


DU 


1. Joh. Seb. Bach, Franzöfifche Suite Nr. 6, Edur, für Klavier 
[27 .95). 
a) Allemande. b) Courante. c) Sarabande. d) Gavotte. 
e) Polonaise. f) Bourree. g) Menuett. h) Gigue. 
Klavier: Herr Profeflor Schmidt. 


2. Sob. Seb. Bach, Arie „Sch will doch wohl Rofen brechen” 
für eine Altftimme mit obligater Violine und Klavier 
aus der Kantate am Sonntag Rogate „Wahrlich, ich fage 
euch” (©. 94). 

Alt; Frau v. Kraus: Döborne; Violine: Herr Profeflor Roſé; 

Klavier: Herr Profeflor Soll. 

Tch will Doch wohl Nofen brechen, 

Wenn mich gleich die Dornen ftechen; 

Denn ich bin der Zuverficht, 

Daß mein Bitten und mein $lehen 

Gott gewiß zu Herzen gehen, 

Weil es mir fein Wort verfpricht. 

3. Joh. Seb. Bach, Sonate Gdur für Viola da Gamba und 
Cembalo (©, 97), 

a) Adagio. b) Allegro ma non tanto. c) Andante. 
d) Allegro moderato. 
Viola da Gamba: Herr Prof. Gruͤmmer; Klavier: Herr Prof. Schmidt. 


Ber 


4, Joh. Seb. Bach, Duett: „Gedenk an Jeſu bittern Tod“ 
für Sopran und Alt, Flöte, Oboe da caccia und Con: 
tinuo aus der Kantate am 10, Sonntage nach Trinitatis 
„Nimm von ung, Herr, du treuer Gott” (©. 99). 

Sopran: Frau A. Noordewier-Reddingius; Alt: Frau v. Kraus: 


Osborne; Flöte: Herr van Leeuwen; Oboe da caccia: Herr Wunderer; 
Continuo: Herr Profeflor Foll. 

Gedenk' an Jeſu bittern Tod, 

Nimm, Vater, deines Sohnes Schmerzen 

Und feiner Wunden Pein zu Herzen. 
Sie find ja für die ganze Welt 
Die Zahlung und das Löfegeld. 

Erzeig’ auch mir zu aller Zeit . 

Barmherz’ger Gott, Barmherzigkeit. 
Ich feufze ftets in meiner Not: 
Gedenk an Jeſu bitten Tod! 


5. Joh. Seb. Bach. Sonate Hmoll für Bioline und Klavier 
(©. 100), — 
a) Adagio. b) Allegro. c) Andante. d) Allegro. 
Violine: Herr Profeffor Roſé; Klavier: Herr Profeflor Schmidt. 


6. Joh. Seb. Bach. Arie: „Hört doch der fanften Flöten 
Chor” für Sopran, 3 Flöten und Continuo aus der 
Geburtstagskantate für Kurfürft Yuguft IH. „Schleicht 
jpielende Wellen” (©. 96). 

Sopran: Frau Noordewier-Neddingiusz Flöte: Herr van Leeuwen, 

Ze van Lier, Herr Fidelsberger; Continuo: Herr Profeflor Koll. 


Hört doch! der fanften Flöten Chor 
Erfreut die Bruft, ergeßt das Ohr, 
Wenn diefe Klänge ſich verbinden 
Zu. unzertrennter Harmonie, 

Kann jedes Herz Erhebung finden; 
So laufchet denn, und preifet fie! 


7, Joh. Seb. Bach, Sechſtes Brandenburgifches Konzert für 
2 Biolen, 2 Gamben, PVioloncell, Baß und Continuo 
Karla 
a) Allegro. b) Adagio ma non tanto. c) Allegro. 


Viola: Herr Ruzitska, Herr Prof, Stwertfa; Gambe: Herr Prof. 
Gruͤmmer, Herr Nöntgen; Violoncell: Herr Prof, Burbaum, Herr 
Kleinecke; Kontrabaß: Herr Stix; Continue: Herr Prof. Koll. 


— 32 — 
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Zur gefelligen Zufammenfunft nad dem 
Konzert wird das Reſtaurant im E k. 
Volksgarten (Burgring) empfohlen. 
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Dritter Feſttag 


Montag, den 11. Mai 1914 
vormittags 94/5, Uhr 


ditgliederverſammlung 
der Neuen Bachgeſellſchaft 


im kleinen Muſikvereinsſaale 
So 
Abends 7 Uhr 


Zweites Chor-Konzert 


im großen Mufikvereinsfaale 


es) 
Nach dem Konzert 
Feſtmahl 


im Kurſalon, Stadtpark 
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BEDTEBEVTEIELABSOTTTTOEB 


Mitgliederverfammlung 


der Neuen Bachgefellfchaft 


Montag, den 11. Mai 1914, vormittags 9'/, Uhr 
im kleinen Mufifvereingfaale. 


DJ 


Tagesordnung: 


. Bericht des Vorfißenden Herren Geheimrat Profeflor Dr. Her: 
mann Kretzſchmar. 


. Das achte Deutiche Bachfeft. 


. Antrag des Herrn Albert Odermann auf Einführung der 
lebenslänglichen Mitgliedfchaft. 


. Vortrag des Herrn Profeffor Mar Schneider: „Die Be 
jeßung der Kirchenmufif von der Zeit Luthers bis Carl 
Philipp Emanuel Bach.” 


SE 


— 86 — 


| TEOSBITEDSTEERELEITEDTEIT STH | 


Montag, den 11. Mai 1914, abends 7 Uhr 


Zweites Chor-Konzert 


im großen Mufifvereinsfaale, 


Paſſionsmuſik nach dem Evangeliften Johannes 
fuͤr Soli, Chor, Orchefter und Orgel (S. 107), 


Sopran: Frau Noordewier-Neddingius; Alt: Frau v. Kraus⸗Os— 
borne; Tenor: Herr Walter; Baß: Herr Dr. v. Kraus; Orgel: Her 
Profeffor Dittrich; Orcheiter: Wiener Tonkuͤnſtler-Orcheſter. 


DJ 


Erfter Zeil. 


Chor. 
Herr, unſer Herrſcher, deſſen Ruhm 
In allen Landen herrlich iſt! 
Zeig uns durch deine Paſſion, 
Daß du, der wahre Gottesſohn, 
Zu aller Seit, 
Auch in der größten Niedrigkeit, 
Verherrlicht worden bift. 


Das Evangelium Johannis (Kay, 18). 

Jeſus ging mit feinen Juͤngern uͤber den Bach Kidron, da war ein 
Garten, darein ging Jeſus und feine Jünger, 

Judas aber, der ihn verriet, wußte den Ort auch, denn Jeſus ver⸗ 
ſammelte ſich oft daſelbſt mit ſeinen Juͤngern. 

Da nun Judas zu ſich hatte genommen die Schar, und der Hohen— 
prieſter und Phariſaͤer Diener, kommt er dahin mit Fackeln, Lampen und 
Waffen. 


er a 


Als nun Jeſus wußte alles, was ihm begegnen follte, ging er hinaus, 
und fprach zu ihnen: Wen fuchet ihr? 

Sie antworteten ihm: (Chor) Jeſum von Nazareth! 

Jeſus Spricht zu ihnen: Sch bin's. Judas aber, der ihn verriet, ſtund 
auch bei ihnen. 

Als nun Jeſus zu ihnen ſprach: Ich bim’s! wichen fie zuruͤcke und 
fielen zu Boden. 

Da fragte er fie abermal: Wen fuchet ihr? Sie aber fprachen: (Chor.) 
Sefum von Nazareth! 

Tefus antworteter Ich hab's euch geſagt, daß ich’S fei, Juchet ihr denn 
mich, fo laſſet dieſe gehen! % 


Choral. 
O große Lieb’, o Lieb’ ohn' alle Maße, 
Die dich gebracht auf dieſe Marterftraße! 
Ich lebte mit der Welt in Luft und Freuden, 
Und du mußt leiden! 


Evangelium, 


Auf daß das Wort erfüllet würde, welches er fagtes Ich habe der 
Keine verloren, die du mir gegeben haft. 

Da Hatte Simon Petrus ein Schwert, und zog ed aus, und fehlug 
nach des Hohenpriefters Knecht, und hieb ihm fein recht Ohr ab; und 
der Knecht hieß Malchus. 

Da ſprach Jeſus zu Petro: Stede dein Schwert in die Scheide; foll 
ich den Kelch nicht trinfen, den mir mein Water gegeben hat? 


Choral, 
Dein Will’ gefcheh’, Herr Gott, zugleich, 
Auf Erden, wie im Himmelreich, 
Gib uns Geduld in Leidenszeit, 
Gehorfamfein in Lieb’ und Leid, 
Mehr’ und ſteu'r allem Fleiſch und Blur, 
Das gegen deinen Willen tut. 


Evangelium, 


Die Schar aber und der Oberhauptmann, und die Diener der Juden 
nahmen Tefum und bunden ihn, 

Und führeten ihn aufs erfte zu Hannas, der war Caiphas Schwäher, 
welcher des Tahres Hoherpriefter war. 

Es war aber Gaiphas, der den Juden riet, ed waͤre gut, daß ein 
Menfch wirde umbracht für das Volk, 


FR de 


Eine Stimme (Alt). 


Von den Stricken meiner Suͤnden 
Mich zu entbinden, 

Wird mein Heil gebunden; 

Mich von allen Lafterbeulen 
Völlig zu heilen, 

Laßt er fich verwunden, 


Evangelium, 


Simon Petrus aber folgete Jeſu nach, und ein andrer Jünger, 


Eine Stimme (Sopran). - 


Sch folge dir gleichfalls mit freudigen Schritten, 
Und laſſe dich nicht, 

Mein Leben, mein Kicht. 

Befoͤrdre den Lauf 

Und Höre nicht auf, 

Selbft an mir zu ziehen, zu fchieben, zu bitten, 


Syangelium, 


Derfelbige Juͤnger war dem Hohenpriefter befannt, und ging mit Jeſu 
hinein in des Hohenpriefters Palaft. 

Petrus aber ftund draußen vor der Tür. Da ging der andere Jünger, 
der dem Hohenpriefter befannt war, hinaus, und redete mit der Tuͤrhuͤterin 
und führete Petrum hinein. | 

Da ſprach die Magd, die Tuͤrhuͤterin, zu Petro: Biſt Du nicht diefes 
Menfchen Tünger einer? Er fprah: Ich bin’s nicht! 

Es ftunden aber die Knechte und Diener, und hatten ein Kohlenfew’r 
gemacht, (denn es war falt,) und wärmeten ſich. Petrus aber ftund bei 
ihnen, und wärmete fich. 

Aber der Hohepriefter fragte Tefum um feine Jünger und um feine 
Lehre, 

Tefus antwortete ihm: Ich Habe frei, Sffentlich geredet wor der Welt. 
Sch Habe allezeit gelehret in der Schule, und in dem Tempel, da alle 
Tuden zufammen fommen, und habe nichts im Verborgnen geredt, 

Was frageft du mich darum? Frage die darum, die gehöret haben,. 
was ich zu ihnen geredet habe; fiehe, diefelbigen willen, was ich gelaget 
habe! 

Als er aber folches redete, gab der Diener einer, die dabei ftunden, 
Jeſu einen Badkenftreich, und ſprach: Sollteſt du dem Hohenpriefter alfo 
antworten? 

Tefus aber antwortete; Hab’ ich übel geredt, o beweife es, daß es 
böfe fei, hab? ich aber recht geredt, was fchlägft du mich? 


ME. I, Y DONE 


Choral, 
Wer hat dich fo gefchlagen, 
Mein Heil, und dich mit Plagen 
So übel zugericht't? 
Du biſt ja nicht ein Suͤnder, 
Wie wir und unſre Kinder, 
Von Miſſetaten weißt du nicht. 
Ich, ich und meine Suͤnden, 
Die ſich wie Koͤrnlein finden 
Des Sandes an dem Meer, 
Die haben dir erreget 
Das Elend, das dich ſchlaͤget, 
Und das betruͤbte Marterheer. 


Evangelium. 


Und Hannas ſandte ihn gebunden zu dem Hohenprieſter Caiphas. 

Simon Petrus ftund, und wärmete ſich; da fprachen fie zu ihm; 
(Chor) Bift du nicht feiner Juͤnger einer? | 

Er leugnete aber und ſprach: Ich bins nicht! 

Spricht des Hohenpriefters Knecht einer, ein Gefreundter Des, dem 
Petrus das Ohr abgehauen hatte: Sahe ich dich nicht im Garten bei 
ihm? 

Da verleugnete Petrus abermal, und aljobald Frähete der Hahn, Da 
gedachte Petrus an die Worte Tefu, und ging hinaus und weinete 
bitterlich. 

Cine Stimme (Tenor). 
Ach, mein Sinn, 
Mo wilft du endlich Hin, 
Wo fol ich mich erquiden? 
Bleib’ ich hier, 
Dder wuͤnſch' ich mir 
Berg und Hügel auf den Nüden ? 
Bei der Welt ift gar Fein Wat, 
Und im Herzen 
Stehn die Schmerzen 
Meiner Miffetat, 
Weil der Knecht den Herrn verleugnet hat. 


Choral. 


Petrus, der nicht denft zuruͤck, 
Seinen Gott verneinet, 

Der doch auf ein’n ernften Blick 
Bitterlichen weinet: 

Jeſu, blicke mid) auch an, 


30 


Wenn ich nicht will büßen; 
Wenn ich Böfes Hab’ getan, 
Nühre mein Gewiflen. 


DU 


Zweiter Teil. 


Choral. 


Shriftus, der uns felig macht, 
Kein Boͤſ's hat begangen, 

Der ward für und in der Nacht 
Als ein Dieb gefangen, 
Geführt vor gottlofe Leut' 

Und fälfchlich verflaget, 
Verlacht, verhöhnt und verfpeit, 
Wie denn die Schrift faget. 


Evangelium. 


Da führeten fie Jeſum von Caiphas vor das Richthaus; und ed war 
frühe. Und fie gingen nicht in das Nichthaus, auf daß fie nicht unrein 
würden, fondern Oſtern eflen möchten. 

Da ging Pilatus zu ihnen hinaus und ſprach: Was bringet ihr fir 
Klage wider diefen Menfchen ? 

Sie antworteten und fprachen zu ihm; (Chor) Wäre diefer nicht ein 
Übeltäter, wir hätten dir ihm nicht uͤberantwortet. 

Da ſprach Pilatus zu ihnen! So nehmet ihr ihn Hin und richtet ihn 
nach eurem Gefehe! Da Iprachen die Juden zu ihm: (Chor) Wir duͤrfen 
Vtiemand töten, 

(Auf daß erfüllet würde das Wort Jeſu, welches er jagte, da er — 
welches Todes er ſterben wuͤrde.) 

Da ging Pilatus wieder hinein in das Richthaus, und rief Jeſu und 
ſprach zu ihm: Biſt du der Juden Koͤnig? 

Jeſus antwortete: Redeſt du das von dir ſelbſt, oder haben's dir Andere 
von mir geſagt? 

Pilatus antwortete: Bin ich ein Jude? Dein Volk und [die Hohen: 

priefter haben dich mir uͤberantwortet; was haft du getan? 
ii Tefus antwortete: z Mein Neich ift nicht von dieſer Welt; wäre mein 
Neich von diefer Welt, meine Diener witrden darob kaͤmpfen, daß ich den 
Juden nicht uͤberantwortet würde! Aber, nun ift mein Reich nicht von 
Dannen, 


A OR 


Choral, 


Ach, großer König, groß zu allen Zeiten, 

Wie fann ich g’nugfam diefe Treu’ auöbreiten ? 
Kein's Menfchen Herze mag indes ausdenfen, 
Mas Dir zu Schenken, 


Ich kanns mit meinen Sinnen nicht erreichen, 
Womit doch dein Erbarmen zu vergleichen. 
Wie Fann ich dir denn deine Liebestaten 

Im Werf eritatten? 


Evangelium, 

Da ſprach Pilatus zu ihm: So bift du dennoch ein König? Jeſus 
antwortete: Du fagft’s, ich bin ein König. Ich bin dazu geboren und in 
die Welt fommen, daß ich die Wahrheit zeugen fol, Wer aus der Wahr: 
heit ift, der höret meine Stimme, 

Spricht Pilatus zu ihm: Was ift Wahrheit? Und da er das gefaget, 
ging er wieder hinaus zu den Juden und fpricht zu ihnen; Ich finde Feine 
Schuld an ihm, | 

Ihr Habt aber eine Gewohnheit, daß ich euch Einen losgebe; wollt ihr 
nun, Daß ich euch der Juden König losgebe? 

Da fchrieen fie wieder allefamt und Sprachen: (Chor) Nicht diefen 
fondern Barrabam! 

Barrabas aber war ein Mörder, 


Kap. 19, 
Da nahm Pilatus Jeſum und geißelte ihn. 


Eine Stimme (Baf). 
Betrachte, meine Seel’, mit ängitlihem Vergnügen, 
Mit bittern Laſten hart beflemmt von Herzen, 
Dein Höchftes Gut in Jeſu Schmerzen, 
Wie dir auf Dornen, fo ihn ftechen, 
Die Himmelfchhüffelblume blüht; 
Du fannft viel füße Frucht von feiner Wermut brechen, 
Drum fieh’ ohn' Unterlaß auf ihn, 


Eine Stimme (Tenor). 
Erwäge, wie fein blutgefärbter Ruͤcken 
In allen Stuͤcken 
Dem Himmel gleiche geht! 

Daran, nachdem die Wafferwogen 
Von unfrer Suͤndflut fich verzogen, 
Der allerfchönfte Negenbogen 

AS Gottes Gnadenzeichen fteht. 


— I 


Evangelium 


Und die Kriegsfnechte flochten eine Krone von Dornen, und feßten fie 
auf fein Haupt, und legten ihm ein Wurpurfleid an, 

Und Sprachen: (Chor) Sei gegrüßet, lieber Judenkoͤnig! 

Und gaben ihm Badenftreiche. 

Da ging Pilatus wieder heraus und fprach zu ihnen: Sehet, ich führe 
ihn heraus zu euch, daß ihr erfennet, daß ich feine Schuld an ihm finde, 

Alfo ging Jeſus heraus, und trug eine Dornenfrone und Purpurfleide 
Und er jprach zu ihnen: Sehet, weldy ein Menjch! 

Da ihn die Hohenpriefter und Diener fahen, fchrieen fie und fprachen: 
(Chor) Kreuzige, kreuzige! | 

Pilatus fprach zu ihnen: Nehmet ihr ihn hin und Freuziget ihn; denn 
ich finde Feine Schuld an ihm! 

Die Juden antworteten ihm; (Chor) Wir Haben ein Gefeß, und nach 
dem Gefeß fol er fterben, denn er hat fich felbit zu Gottes Sohn gemacht. 

Da Pilatus das Wort hörete, fürchtet’ er fich noch mehr, 

Und ging wieder hinein in dad Nichthaus, und fpricht zu Jeſu: Von 
wannen bift du? Uber Tefus gab ihm feine Antwort, 

Da ſprach Pilatus zu ihm: Redeſt du nicht mit mir? Weißeſt du 
nicht, daß ich Macht Habe, dich zu Freuzigen, und Macht habe, dich los— 
zugeben ? 

Jeſus antwortete: Du hätteft feine Macht Uber mich, wenn fie dir 
nicht wäre von oben herab gegeben; darum, der mich Dir uͤberantwortet hat, 
der hat's größte Suͤnde. 

Bon dem an trachtete Pilatus, wie er ihn losließe. 


Choral. 


Durch dein Gefängnis, Gottes Sohn, 

ft ung die Freiheit fommen, 

Dein Kerfer ift der Gnadenthron, 

Die Freiftatt aller Frommen; 

Denn gingft du nicht die Knechtichaft ein, 
Muͤßt' unfre Knechtfchaft ewig fein, 


Evangelium, 


Die Juden aber fihrieen und Sprachen: (Chor) Laͤſſeſt du dieſen los, 
fo bift du des Kaifers Freund nicht, denn wer fich zum Könige machet, 
der ift wider den Kaifer, 

Da Pilatus das Wort Hörete, führete er Jeſum heraus, und feßte fich 
auf den Richtftuhl, an der Stätte, die da heißet: Hochpflafter, auf Ebräifch 
aber: Gatbatha. 

Es war aber der Nüfttag in Oftern, um die fechfte Stunde; und er 
fpricht zu den Juden: Sehet, das ift euer König. 


ED! 


Sie fchrieen aber: (Chor) Weg, weg mit dem, Freuzige ihn! 

Sprit Pilatus zu ihnen: Soll ich euren König freuzigen? Die 
Hohenpriefter antworteten; (Chor) Wir Haben feinen König, denn den 
Kaifer. 

Da tıberantwortete er ihn, Daß er gefreuzigt würde, Sie nahmen aber 
Jeſum und führeten ihn hin. 

Und er trug fein Kreuz, und ging hinaus zur Stätte, die da heißer: 
Schaͤdelſtaͤtt,, welche heißet auf Ebräifch: Golgatha! 


Sine Stimme (Baf). 
Eilt, ihr angefocht'nen Seelen, 
Geht aus euren Marterhöhlen, 
Eilt — (Chor) Wohin? — nach Golgatha! 
Nehmet an des Glaubens Flügel, 
Slieht — (Chor) Wohin? — zum Kreuzeshuͤgel, 
Eure Wohlfahrt blüht alda. 


Evangelium 

Ada Freuzigten fie ihn, und mit ihm zween Andere zu beiden Seiten, 
Tefum aber mitten inne, 

Pilatus aber ſchrieb eine Überfchrift, und fegte fie auf das Kreuz, und 
war gejchrieben: Tefus von Nazareth, der Juden König! 

Diefe Überfchrift Iafen viel Juden, denn die Stätte war nahe bei der 
Stadt, da Jeſus gefreuziget ift. Und es war gefchrieben auf ebraifche, 

. griechifche und lateinische Sprache, 

Da fprachen die Hohenpriefter der Juden zujPilato: (Chor) Schreibe 
nichts der Juden König, fondern daß er gefaget habes Ich bin Der Juden 
König! 

Pilatus antwortet; Was ich gefchrieben habe, dad habe ich gefchrieben. 


Choral. ° 


In meines Herzens Grunde, 
Dein Nam’ und Kreuz allein 
Funfelt allzeit und Stunde, 
Drauf fann ich fröhlich fein, 
Erfchein’ mir in dem Bilde 
Zu Teoft in meiner Not, 
Wie du, Herr Chriſt, fo milde 
Dich haft geblut’t zu Tod. 


Evangelium, 
Die Kriegöfnechte aber, da fie Jeſum gefreuziget Hatten, nahmen feine 
Kleider und machten vier Teile, einem jeglichen Kriegsfnechte fein Teil, 


dazu auhäden Rock. Der Nor aber war ungenähet, von oben an ge 
wöürfet durch und durch. 


RR 


Da Sprachen fie untereinander; (Chor) Laſſet uns den nicht zerteilen, 
fondern darum Iofen, wes er fein fol, 

(Auf das erfüllet würde die Schrift, Die da faget: Sie haben meine 
Kleider unter fich geteilet, und haben tiber meinen Nod das Los geworfen.) 
Solche taten die Kriegsfnechte. | 

Es ftund aber bei dem Kreuze Jeſu feine Mutter und feiner Mutter 
Schwefter, Maria, Cleophas Weib, und Maria Magdalena, 

Da nun Jeſus feine Mutter fahe und den Junger dabei ftehen, den 
er lieb Hatte, fpricht er zu feiner Mutter: Weib! fiehe, das ift dein Sohn! 

Darnach Spricht er zu dem Juͤnger: Siehe, das ift deine Mutter! 


Choral. 


Er nahm alles wohl in Acht 
In der letzten Stunde, 

Seine Mutter noch bedacht‘, 

Setzt er ihr ein'n Vormunde, 
O Menich, mache Nichtigfeit, 
Gott und Menfchen liebe, 
Stirb darauf ohn' alles Leid, 
Und dich nicht betruͤbe! 


Evangelium. 


Und von Stund' an nahm ſie der Juͤnger zu ſich. 

Darnach, als Jeſus wußte, daß ſchon alles vollbracht war, daß die 
Schrift erfuͤllet wuͤrde, ſpricht er: Mich duͤrſtet! 

Da ſtund ein Gefaͤße voll Eſſigs. Sie fuͤlleten aber einen Schwamm 
mit Eſſig und legten ihn um einen Iſoppen, und hielten es ihm dar zum 
Munde. | 

Da num Jeſus den Ejfig genommen hatte, ſprach er: Es ift vollbracht! 


Eine Stimme (Alt). 


Es ift vollbracht! 

O Troft für die gefränften Seelen; 

Die Trauernacht 

Laͤßt mich die Ießte Stunde zählen. 

Der Held aus Juda fiegt mit Macht. 

Und fchließt den Kampf, — Es ift vollbracht! 


Evangelium. 


Und neigte das Haupt und verfchied, 
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Eine Simme (Ba). 


Mein teurer Heiland, laß dich fragen, 

Da du nunmehr and Kreuz gefchlagen, 

Und felbft geſaget: Es ift vollbracht! 

Bin ich vom Sterben frei gemacht? 

Kann ich Durch deine Wein und Sterben 
Das Himmelreich ererben ? 

Iſt aller Welt Erlöfung da? 

Du kannſt vor Schmerzen zwar nichts fagen, 
Doc, neigeft du das Haupt 

Und ſprichſt ftillfchweigend: Ja! 


Chor. 
Jeſu, der du wareft tot, 
Lebeſt nun ohn Ende, 
In der lebten Todesnot 
Virgend mic) hinwende, 
Als zu Dir, der mich verfühnt. 
D mein trauter Herre! | 
Gib mir nur, was du verdient, 
Mehr ich nicht begehre. 


Evangelium. 


Und Siehe da, der Vorhang im Tempel zerriß in zwei Stüde von oben 
an bis unten aus. 

Und die Erde erbebete, und die Felſen zerriffen, und die Gräber täten 
fih auf, und ftunden auf viele Leiber der Heiligen! 


Eine Stimme (Tenor). 


Mein Herz! in dem die ganze Welt 
Bei Tefu Leiden gleichfalls leider, 
Die Sonne fich in Trauer Fleider. 
Der Vorhang reißt, der Fels zerfällt, 
Die Erde bebt, die Gräber fpalten, 
Weil fie den Schöpfer fehn erfalten: 
Mas willft du deines Ortes tun? 


Eine Stimme (Sopran). 
Zerfließe, mein Herze, in Kluten der Zähren 
Dem Höchften zu Ehren. 

Erzähle der Welt und dem — die Not, 
Dein Jeſus iſt todt. 


— 


Evangelium. 


Die Juden aber, dieweil es der Ruͤſttag war, daß nicht die Leichname 
am Kreuze blieben den Sabbath tiber, (denn desfelbigen Sabbathtags 
war fehr groß,) baten fie Pilatum, daß ihre Beine gebrochen, und fie ab: 
genommen wuͤrden. 

Da famen die Kriegöfnechte und brachen dem erften die Beine und 
dem andern, der mit ihm gefreuziget war. 

Als fie aber zu Jeſu famen, da fie fahen, daß er ſchon geftorben war, 
brachen fie ihm Die Beine nicht, 

Sondern der Kriegöfnechte einer eröffnete feine Seite mit einem Speer, 
und alfobald ging Blut und Waffer heraus. 

Und der das gejehen hat, der hat es bezeuget, und fein Zeugnis ift 
wahr, und derfelbige weiß, daß er die Wahrheit faget, auf daß ihr 
glaubet. 

Denn folches ift gefchehen, auf daß die Schrift erfüllet würde: Ihr 
follet ihm fein Bein zerbrechen. 

Und abermal Ipricht eine andere Schrift: Sie werden fehen, in welchen 
fie geftochen haben. 


Shoral. 


O hilf, Chrifte, Gottes Sohn, 
Durch dein bittres Leiden, 

Daß wir, dir ſtets untertan, 

AM Untugend meiden; 

Deinen Tod und fein’ Urfach’ 
Fruchtbarlich bedenfen, 

Dafür, wiewohl arm’und ſchwach, 
Dir Danfopfer fchenfen. 


Evangelium. 


Darnach bat Pilatum Joſeph von Arimathia, der ein Jünger Jeſu 
war, (doch heimlich aus Furcht vor den Juden,) daß er möchte abnehmen 
den Leichnam Jeſu. Und Pilatus erlaubete es. Derowegen fam er und 
nahm den Leichnam Tefu herab. 

Es fam aber auch Nicodemus, der vormals in der Nacht zu Jeſu 
fommen war, und brachte Myrrhen und Aloen untereinander, bei hundert 
Pfunden. 

Da nahmen ſie den Leichnam Jeſu, und bunden ihn in leinen Tuͤcher 
mit Spezereien, wie die Juden pflegen zu begraben. 

Es war aber an der Staͤtte, da er gekreuzigt ward, ein Garten, und 
im Garten ein neu Grab, in welches niemand je gelegen war. 

Daſelbſt hin legten ſie Jeſum, um des Ruͤſttags willen der Juden, 
dieweil das Grab nahe war. 


Ba. Sn 


Shor. 
Ruht wohl, ihr heiligen Gebeine, 
Die ich nun weiter nicht beweine; 
Nuhr wohl und bringt auch mid) zur Ruh'. 
Das Grab, jo euch beitimmet ift, 
Und ferner feine Not umschließt, 
Macht mir den Himmel auf, und fehließt die Hölle zu. 


Choral. 
Ach Herr, laß dein lieb’ Engelein 
Am lebten End’ die Seele mein 
In Ubrahams Schoß tragen: 
Den Leib in ſein'm Schlaffämmerlein 
Gar fanft, ohn’ ein’ge Qual und Wein, 
Ruhn' bis am jüngften Tage! 
Alsdann vom Tod erwede mich, 
Daß meine Augen fehen dich 
In aller Freud’, o Gottes Sohn, 
Mein Heiland und Genadenthron! 
Herr Sefu Chrift, erhöre mich, 
Sch will dich preifen ewiglich! 


e 
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Zuſammenſtellung 


der auf dem 


Siebenten Deutſchen Bachfeſte 
in Wien vom 9. bis 11. Mai 1914 


aufgeführten Werfe mir Angabe der erfchienenen 
Ausgaben für den praftifchen Gebraud). 


* 


J. Orgel- und Klavierwerke 


von Johann Sebaſtian Bach. 


1. Praͤludium und Tripelfuge in Esdur für Orgel, 
Enthalten in Bachs Orgelmwerfen, Ausgabe für den praftifchen Ge- 
brauch, Band IL Preis M. 3.—, gebunden M. 4,50, 
2. Praludium und Zuge in Hmoll für Orgel. 
Enthalten in Bachs Orgelwerfen, Ausgabe für den praftifchen Ge- 
brauch, Band I. Preis M. 3.—, gebunden M. 4.50, 
3. Sranzöfifche Suite Nr. 6, Edur, für Klavier. 
a) Allemande. b) Courante. c) Sarabande. d) Gavotte. 
e) Polonaise. f) Bourree. g) Menuett. h) Gigue. 


Sechs franzöfifche Suiten herausgegeben von C. Neinede M. 2,—, 
Urtertausgabe der Suite Wer. 6 in Edur 75 Pf, 


U. Inſtrumental- und Orcheſterwerke 
von Johann Sebaftian Bach. 
1. Konzert Cmoll für zwei Cembali mit Orchefter. 
a) Allegro. b) Adagio. c) Allegro. 


Partitur M. 3.—, Soloftimmen je M. 1.50, 5 Orcheiterftimmen je 
30 Pf. Für 2 Klaviere zu 4 Händen M. 2,50, 


2, 


Hr 


Violinfonzert Amoll mit Begleitung des Drchefters. 
a) Allegro. b) Andante. c) Allegro assai. 


Partitur M. 3.—, Solo-Violine M. 1.—, 4 Orchefterftimmen je 
30 Pr, Klavierftimme (Cembalo) bearbeitet von Mar Neger M. 1.50, 
Für Violine und Klavier bearbeitet von Auguft Saran M. 1.50, 


Sechftes Brandenburgifches Konzert für zwei Violen, zwei 
Gamben, Violoncell, Baß und Continuo. 


a) Allegro. b) Adagio ma non 'tanto. c) Allegro. 


Partitur M. 3.—, jede Orchefterftiimme 30 Pf. Neu bearbeitet 
von Felix Motel; Partitur M. 4.50, Stimmen M. 9,—. Für 2 Vio— 
Iinen (oder Violine und Viola), Violoncell und begl. Klavier bear- 
beitet von Ernft Naumann M. 4.20, Ausgabe für 2 Klaviere zu 
4 Händen von G. Krug M. 2,50, für Klavier zu 4 Händen von Ernſt 
kaumann (jufammen mit dem Brandenburgifchen Konzert Ver. 5) 
M. 2.—, für Klavier zu 4 Händen von Mar Neger (zufammen mit 
dem Brandenburgifchen Konzert Ir. 4/5) M. 3.—. 


Suite in Cdur für Orchefter. 
a) Ouverture. b) Courante. c) Gavotte. d) Forlane. 
e) Menuett. f) Bourree. &) Passepied. 

Ausgabe der Bachgefelichaft: Partitur M. 3.—, 7 Orchefterftimmen 
je 30 Pf. Für den Konzertgebrauch eingerichtet von Felix Weingartner; 
Partitur M. 3.—, 7 Orchefterftimmen je 30 Pf. Kür Klavier zu 
2 Händen bearbeitet von ©. Martucei M. 2.—. 


Sonate Gdur für Viola da Samba und Cembalo. 
a) Adagio. b) Allegro ma non tanto. c) Andante. 
d) Allegro moderato. | 


3 Sonaten für Viola da Gamba oder Violoneell bearbeitet von 
Julius Klengel M. 3.—. Sonate Gdur bearbeitet von E. Naumann: 
Die Violoncellftimme für Viola Übertragen, Preis M. 1.30. 


Sonate Hmoll für Violine und Klavier. 
a) Adagio. b) Allegro. c) Andante. d) Allegro. 


Für den praftifchen Gebrauch bearbeitet von Fr. Hermann; M. 1.30. 
Zufammen mit Sonate in Adur und Edur in der Bearbeitung von 
E. Naumann M. 3.90. 


—— 


II. Geſangwerke 


von Johann Sebaftian Bakh. 


L. Paffionsmufif nach dem Evangeliften Johannes für Soli, 
Chor, DOrchefter und Orgel. 

Ausgabe der Bachgelellichaft: Partitur M. 12.—, SKlavierauszjug 
M. 2.50, 4 Shorftimmen je 30 Pf. Bearbeitet und inftrumentiert von 
C. Müller: Partitur und Orchefteritimmen Teihweife, Auf Grund 
des Handfchriftlichen Material bearbeitet von Heinrich Neimann: 
Ausgabe A: mit Orgel, Ausgabe B: mit reduzierter Orgel, Ausgabe 
C: ohne Orgel, nur mit Orcheſter. Partitur M. 30,—, jede Streich: 
ftimme M. 3.—, jede Harmonieltimme 90 Pf., jede Chorftimme 30 Pf. 
Orgelſtimmen für Beſetzung A und B je M.6.—. Tertbuch 10 Pf; 
Konzertführer 20 Pf., mit Text 30 Pf. 


2, „Lobet Gott in feinen Reichen”, Himmelfahrts-Oratorium 
für Sopran-, Alte, Tenor: und Baß-Solo, Chor, Orchefter 
und Orgel. 

Partitur M, 6,—, Bearbeitung von Guſtav Schred:; 12 Orchefter: 
ftimmen je 30 Pf, Orgelftimme M, 1,50, Jede Chorſtimme 30 Pf. 
Klavierauszug mit Text M. 1.50. 


3. „Bleib' bei uns, denn es will Abend werden”, Kantate 
am zweiten Ofterfefttag für Alte, Tenor: und Baß-Solo, 
Chor, Orchefter und Orgel, 

Partitur M. 3.—, 8 Orchefterftimmen je 60 Pf., Orgel» und Gem: 
baloftimme bearbeitet von Mar Seiffert je M. 1.50, 4 Chorftimmen 
je 30 Pf., Klavierauszug mit Tert M. 1.50, Mit ausgeführter Be- 
gleitung und erweiterter Injtrumentation herausgegeben von Nobert 
Franzi Partitur M. 5.—, 17 Occhefterftimmen je 30 Pf., Orgelitimme 
M. 1.50, jede Chorſtimme 30 Pf, Klavierauszug mit Text M. 1,50, 
für Hausmufifbegleitung (Orgel und Streichquintett) von W. Trautner; 
Partitur M. 5.—, 5 Orchefterftimmen je 30 Pf,, Orgelftiimme M. 1,50, 
jede Chorſtimme 30 Pf, Klavierauszug mit Tert M, 1,50, Fuͤr den 
Konzertgebrauch bearbeitet von Felir Motel! Partitur M. 5.—, 25 Or⸗ 
chefterftimmen je 30 Pf., jede Chorftiimme 30 Pf. | 


4, „Gott iſt mein König”, Mühlhaufener NRatswalsftantate 
(1708) für Alte, Tenor: und Baß-Solo, Chor, Orchefter 
und Orgel. | 

Partitur M,6.—, Orchefterftimmen in Abfchrift, Orgel: oder Cembalo: 
ftimme in Abfchrift, jede Chorſtimme 30 Pf., Klavierauszug mit Text 
M. 1.50, 


— — 


d. „sch bin vergnügt mit meinem Glüce”, Kantate am 
Sonntage Septuagefimae für Sopran-Solo und Orchefter, 
Partitur M. 3.—, Klavierauszug M. 1.50. 

6. Kantate am Sonntag Cantate: „Wo gehſt du bin?” für 

Alte, Tenor: und Baß-Solo, Streichorchefter, Oboe und 

Orgel, 
Partitur M. 3.—, Klavierauszug M. 1.50. 

Duett? „Gedenk' an Jeſu bitt’ren Tod” für a und 

Alt, Flöte, Oboe da caccia und Continuo aus der Kantate 

am 10. Sonntage nach Zrinitatis „Nimm' von uns, 

Herr, du treuer Gott”, 

Partitur M. 3.—, Klavierauszug M. 1.50, 

Arie: „Hört doch der fanften Flöten Chor” für Sopran, 

drei Flöten und Continuo aus der Geburtstagkantate für 

Churfürft Yuguft IT. „Schlecht fpielende Wellen“, 

Enthalten in Bach, Ausgewählte Arien für Sopran mit obligaten 

Tnftrumenten und Klavierbegleitung: 3. Heft: Weltliche Arien, Preis 

M. 5.—, gebunden M. 7.— (Veroͤffentlichungen der Neuen Bad): 

gefellfchaft, Jahrgang XIII Heft D). 

9, Arie: „Sch will doch wohl Roſen brechen” für eine Alt: 
ftimme mit obligater Violine und Klavier aus der Kantate 
am Sonntag Rogate „Wahrlich, ich Tage euch“. 

Enthalten in Bach, Ausgewählte Arien für Alt mit einem obligaten 
Inſtrument und Klavier: oder Orgelbegleitung. Preis M. 6.—, ge: 
bunden M. 8.— (BVeröffentlichungen der Neuen Bachgejelichaft, Jahr: 
gang VI Heft 1). 

10, „Fürchte dich nicht, ich bin bei dir”, Motette für Doppelchor, 

Partitur M. 1,50, 4 Chorftimmen je 30 Pr. 
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Wilhelm Friedemann Bach, 
(ältefter Sohn Joh. Seb. Bachs, im Alter von 72 Jahren). 
Nach einer Nötelzeihnung im DBefige der Königlichen Bibliothek in Berlin. 
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| BEVTTTEVTERZITRISVTETTEDSE | 


Erläuterungen 
zu den Aufführungen des fiebenten Deutſchen Bachfeftes 
von Dr. Arnold Schering (Leipzig). 
ee) 


Erſtes Chor: Konzert. 


Kantate „Gott ift mein König‘. 


Diefe Muͤhlhauſener Natswahlfantate vom Jahre 1708 ift die zweite, 
die wir von Bach befißen, und gegenüber mehreren fpäteren von ſchwach 
oder ungenügend beglaubigter Echtheit durch Bachs eigenhändige Partitur 
und Autorangabe ald authentisch überliefert. Ta dadurch, daß fie — ver: 
mutlich auf Koften der Natsherren der freien Neichsftadt — in Stimmen 
gedrudt wurde, gewinnt fie doppeltes Intereſſe, war und blieb fie doch 
anfcheinend die einzige zu Bachs Lebzeiten durch den Drud veröffentlichte 
Kirchenfantate, Der ebenfalls gedruckte Tert hat folgenden, immerhin nicht 
unintereflanten Titel: 

„Gluͤckwuͤnſchende Kirchen: Motetto, ald bey folennen Gottesdienfte, 
in der HauptsKicchen B. M. V. der gejegnete Rahts-Wechſel, am 4 Fe: 
bruarii dieſes M.D.C.C. VII. Jahres gefchach, und die Regierung der 
Kayſerl. Freien-⸗Reichs-Stadt Mühlhaufen, der Väterlichen Sorgfalt des 
ſteuen-Rahts, nehmlich, des Hoch Edlen, Velten, Hochgelahrten und 
Hochweifen Herin, Herrn Adolff Streders, und des Edlen, Velten, und 
Hochweifen Heren, Herrn Georg Adam Steinbachs, beyderſeits Hoch— 
verdienten Herrn Bürgermeiftern, wie auch derer übrigen Hoch und 
Mohlsanfehnlichen Mitgliedern, freudig uͤberreichet wurde, ſchuldigſt er’ 
ftattet durch Johann, Sebaftian Bachen, Organ, Div. Blasii. 

Mühlhaufen, druckts Tobias David Bruͤckner, E. Hoch 
Edl. Rahts Buchdr.“ 


Die genaue Angabe des Entſtehungsjahrs macht die Kantate in zweifacher 
Hinſicht wertvoll. Einmal bietet ſie Gelegenheit, Stil und Ausdrucksweiſe 
des damals 23jaͤhrigen zu pruͤfen, und zweitens vermag fie der Forſchung 
als Kriterium zu dienen bei der gerade in leßter Zeit wieder lebhaft auf 


gegriffenen Unterfuchung apofrypher Kantaten. Sowohl ftiliftifch wie form- 
technifch betrachtet, weicht Die Kompofition, wie e8 natürlich ift, von ſpaͤteren 
Kantaten, etwa der Leipziger Zeit, ab. In der gedrungenen Anlage, in 
der noch nicht Uberall zum freien Ausfchwingen fommenden Stimmung 
der Säße und auch in einigen thematifchen Anflängen an die Mufif vor 
1700 zeigt fich ihre frühe Entftehung. So ift ſchon gleih im erften 
Shore „Gott ift mein König” das thematifche Motto 
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eine Art Sanfarenmotiv, das in der italienischen und deutfchen Mufif des 
17. Jahrhunderts fehr häufig begegnet, Dreimal aufjauchzend von den 
Inftrumenten und dem Gefamtchor gebracht, umſchließt e8 zwei Mittel: 
fässchen: „Von Mlters Her” und „Der allen Hilfe tut”, die vom Solo— 
quartett oder Fleinen Chor uͤbernommen werden, Der erfte davon, nur 
ſechs Takte lang, Uberrafcht Durch Das plößliche Umfchlagen in einen fat 
mpfteriöfen Ton auf den Worten „von Alters her”, Der Sopran trägt 
fie wie eine Prophezeihung vor: 
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Bon Al = ters her, von A = ters her, von Al = ters her. 





























was die tieferen Stimmen beinahe geheimnisvoll flüfternd nachiprechen, 
Der zweite Fleine Mittelfab ift auf eine Folge von auf: und abwärts: 
ftrebenden Sequenzen geftellt und erinnert bei der Stelle; 
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auf Er⸗den, auf ei den, — — den, auf ſo auf — den 
































daran, daß wir es noch durchaus mit dem jungen, fuͤr italieniſche Muſik 
ſchwaͤrmenden Bach zu tun haben. Es ſteckt bei aller Friſche und Jugendkraft 
weder Tiefe noch ſtarke Originalitaͤt in dieſem Einleitungschor; Bach griff 
in den Formel- und Formenſchatz ſeiner Zeit hinein und ſchrieb eine Feſtmuſik, 
die nicht uͤber den augenblicklichen Zweck hinausdeutet, dem ſie dienen ſollte. 
Selbſt den großen Orcheſterapparat hat er nicht einmal voll ausgenutzt. 
Die „Aria“ fuͤr Sopran und Tenor mit obligater Orgel bringt den 
Choral „O Gott, du frommer Gott“ (Strophe 6) im Sopran, nach der 
Sitte der Zeit mit Koloraturen und malenden Zuͤgen reich bedacht. Der 
Tenor kommentiert ihn gleichzeitig mit Worten aus Samuel II, 19 in 
Form einer felbftändig nebenher laufenden Arie „Ich bin nun achtzig Jahr“: 
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Ein frei hinfließender, fchöner und empfindungsvoller Gefang, bei dem 
die Innigkeit auffällt, mit der Bach jedes einzelne Wort auölegt und 
durch eindrudsvolle Intervalle hervorhebt, inöbefondere das oft wiederholte 
„warum ?”, das „beichweren” und „umfehren”, Vermutlich war das fchei: 
dende Natsmitglied ein Mann diefes gefegneten Alters. Die von Bach teil: 
weiſe ausgefchriebene Orgelbegleitung zeigt, Daß er fie weit entfernt von bloß 
ausfüllendem Affompagnement lebendig und iluftrierend aufgefaßt wiflen 
wollte. Unmittelbar daran fchließt ſich das Quartett: „Dein Alter fer | 
wie deine Jugend”, ebenfalls zur Orgel allein, Es gehört der Gattung 
nach zu den kunſtvoll imitierenden Quartetten, Die nur ein einziges, choral: 
ähnliches Thema durch alle Stimmen wandern und mit immer neuen 
Kontrapunften begleiten laſſen. In diefem Falle haben wir das Thema: 
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Solche in ftrengitem Stile, zum Teil geradezu fanonifch gearbeiteten Quar- 
tette (Terzette, Duette) liebte da8 ausgehende 17, Jahrhundert. Sie famen 
fpäter außer Mode und fehren auch bei Bad) nur mehr in Anklängen 
wieder, Der untadelige vierftimmige Satz, den Bach bier fchrieb, zeigt, 
daß”er im Jahre 1708 laͤngſt Uber jede Anfängerfchaft hinaus war. 
Zwei Arien, die erfte „Tag und Nacht ift dein“ für Baß, Die zweite 
„Durch mächtige Kraft“ für Alt, Schildern die Größe des Herrn. Beide 
heben fich durch ftarf gegenfäßliche Elemente voneinander ab, Die Baß— 
arie (mit da Capo) ift auf Feierlichfeit und Würde abgeftimmt und 
empfängt durch die Mitwirfung eines Holzbläferchors, der mit freundlichen 
Vorhaltsmotiven begleitet, einen Zug ind Milde. Nur im Mittelfaß, den 
die Drgel begleitet, ftehen vwirtuofe, malende Wendungen, In der Alt: 
arie wird unter Mitwirfung von Trompeten und Paufen in leidenjchaft: 
fichfter Aufwallung Gott ald Schußpatron gegen „Mord: und Kriegs- 
ſturm“ gefeiert. Das Stuͤck ift nur kurz, aber fehr wirffam infolge des 
Wechſels von Andante und Vivace: Bach arbeitet noch mit allen Außer: 
lichen Mitteln und ftarfen, auf Fleinften Raum zufammengedrängten Kon: 
traften, ohne fich mehr ald nötig in den Text zu vertiefen, Der Schreden 
vor dein Kriege loͤſt fich im folgenden Chore (Xarghetto) in eine fehr ſchoͤn 
konzipierte Bitter; „Du woleft dem Feinde nicht geben die Geele deiner 
Turteltaube.“ Dieſe wenigen Worte erfchöpft Bach in einem 36 Tafte 
langen Safe, in deflen Singftimmenenfemble alle Not und Bedrängnis, 
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alle Liebe und Zärtlichfeit, alle Dringlichfeit und Herzlichfeit einer demuͤ— 
tigen Gemeinde in fnapper Korm, wenn auch ohne befonderen Aufwand 
an Fontrapunftifcher Kunft zum Ausdrud gebracht ift. Ein genialer Zug 
fteht am Schluß, wo ſich der Chor im Unifono in tiefiter Lage gleichſam 
angftvoll zufammendrängt und tonlos hinpfalmodierend auf einem fragen: 
den phrygiſchen Schluß Halt macht. Das gefamte Orchefter (ohne Tromben) 
begleitet. Der Neiz, den es entfaltet, ift jchwer in Worten wiederzugeben, 
Für die Konzeption war ficherlich das Wort „Zurteltaube” des Pfalmiften 
maßgebend, mit dem der unbefannte Tertzufammienfteller gefchieft auf Die 
Friedensliebe de Mühlhaufener Nats anfpielte. Bach malt diefe Tauben: 
tugend mit föftlichen, den ganzen Saß durchlaufenden Begleitfiguren im 
Violoncell und Kagott; 
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Und uͤber ihrer weichen, wohligen Wellenbewegung, in der trotz vorherr— 
Ichender Sanftmut doch auch bemerfliche Ufzente der Dringlichfeit vorhanden 
find, wechjeln $löte und Oboen im Vortrag der bittenden Hauptmotive 
des Geſangsteils ab, den die Streicher einfach verftärfen. Gegen das Ende 
zu ift eine Fräftige Steigerung dadurch erreicht, daß auch Klöten und Obven, 
ja in den lebten Taften fogar die Viofinen und Violen an dem Schmeicheln 
und Taͤndeln des Violoncells teilnehmen, nämlich gerade an der eben er— 
wähnten Stelle, wo der Chor feine tiefen, ängftlichen Unifoni bringt. Es 
bedeutet Diefer Chor die zweite große Leiftung Bachs in der Verfnüpfung 
einer plaftifch gefchauten Situation mit tiefem inneren Ausdrudögehalt, 

Mit diefem Sabe fcheint für Bach innerlich die Bedeutung des Felt: 
tags erledigt gewefen zu fein, Denn jetzt — im Schlußchor „Das neue 
Regiment” — lenkt er wieder in den üblichen Gang folcher Feſt- und 
Huldigungsfantaten ein: Solschor, Geſamtchor und Orchefter reſpondieren 
sin froh bewegten, deutlich an die Technif des Älteren Vofalfonzerts an: 
fnüpfenden Wendungen, Allmählich gejellen fih auch die Trompeten 
hinzu. Die kurze, in der Mitte ftehende Fuge wächft fich noch nicht zu 
der Breite und Füle aus, die wir vom reifen Bach her gewohnt find 
was freilich nicht aus feinem Unvermögen, ſondern aus einem gewillen 
durch die Gelegenheit herworgerufenen Außeren Swang zu erflären fein wird: 
Nicht alle Mühlhaufener Stadtväter mögen Freunde langer Fugen gewefen, 
fein. Überrafchend jedoch und nicht ganz verfiändlich wirfen die beiden 
Schlußtafte, die im Driginal in zwei feltfame, unbegleitete Achtel der 
Oboen und Flöten ausklingen, 
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Solofantate „Ich bin vergnügt mit meinem Gluͤcke“. 


Erft verhältnismäßig Spät find neben den großen Chorfantaten Bachs 
auch feine prächtigen Solofantaten im dffentlichen Konzertleben mehr be— 
achtet worden, vermutlich weil man nicht recht wußte, an welchen Pat 
man fie ftellen follte. Bachs Vielfeitigfeit zeigt fich in ihnen in demjelben 
Maße wie in der andern Gruppe, und allein fchon der 9, Band der großen 
Bachausgabe, der auch die Sopranfantate „Ich bin vergnügt” enthält, 
vermag von Bachs unerfchöpflicher Phantafie in diefer Gattung zu über: 
zeugen. Die Dichtung, wie fie vorliegt, ift vermutlich. die von Bach. felbft 
vorgenommene Umarbeitung eines etwas abweichenden weltlichen Textes 
von Picander „Ich bin vergnügt mit meinem Stande” (1729) und fteht 
im Zufammenhang mit der evangelifchen Erzählung von den Arbeitern 
im Weinberg, die mit dem -ausbedungenen Groſchenlohn des Brotheren 
nicht zufrieden waren, ber troß dieſer Zurichtung des Driginaltertes 
decken fich nicht alle Worte völlig mit der Melodie, etwa in der erften 
Arie, wo auf gleiche Motive verschiedene (urfprünglich doch wohl diefelben) 
Tertworte fommen; 
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oder in der zweiten Arie: 
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Die VBergnügfamfeit hat Bach öfters befungen, ihr fogar noch eine zweite 
Solofantate („Bon der Vergnügfamfeit”) gewidmet. In der vorliegenden 
greift er fie zuerft in auffallend gedämpften Tönen, nämlich in Moll, auf: 
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wozu eine Solooboe Feineswegs philiftrös vergnügliche Töne, ſondern zu: 
weilen geradezu fehmerzliche Akzente Hinzubringt. Nur im Mittelfaß der 
fehr ausgedehnten und eminent fchwierigen Arie fommt es zu etwas 
ruhigerer Stimmung. Faſt möchte man meinen, es fei Bach einigermaßen 
jchwer geworden, eine Art Genügfamfeit zu verherrlichen, die, wie es bei 
ihm perfönlich der Fall fein mochte, fchon Hart an die Grenze des Ver: 
zichtleiftenmäflens ftreifte, Das folgende, haarſcharf interpretierende Rezi— 
tativ freilich („Gott ift mir ja nichts Ichuldig”) beruhigt Die zweifelnde 
Seele mit befchaulicher Gottesbetrachtung und macht fie innerlich frei und 
fröhlich, fodaß die zweite Arie in Gdur („Ich eſſe mit Freuden”) mit 
ihren koſenden Violin- und Klötenfiguren aufs befte vorbereitet ift, YBenige 
Tafte begleitenden, anfangs abermals etwas bedrüdt einfeßenden Nezitativs, 
in dem dad verzuͤckte „DO, wenn ich dieſe Gabe” als ein echt Bachfcher 
Herzenszug auffällt, leiten zu dem fchlicht hHarmonifierten Schlußchoral 
(11. Strophe von „Wer weiß, wie nahe mir mein Ende”) über, 
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Moterte „Fuͤrchte dich nicht“. 


Es ift eine der verehrungswürdigften Seiten des Pietismus und der 
ihn vorbereitenden religiöfen Strömung des 17, Tahrhunderts gewefen, daß 
er feinen Gläubigen die Furcht vor Tod und Sterben benahm. Kür die 
Männer der Neformationszeit bedeutete Tod noch Höllenqual, ewige 
Marter, daher Georg Nhau fein „Mitten wir im Leben find“ (1544) noch 
in furchtbar erniten, faft mittelalterlich düftren Tönen anftimmen fonnte, 
Für den Pietismus Dagegen ift Tod nicht Scheiden und Leiden, ſondern 
Bereinigung, — Vereinigung mit dem, deflen Blick nad) dem Tefusglauben 
des Pietiömus allein genuͤgt, die Suͤnder höchfter Seligfeit teilhaftig zu 
machen, Daher durchwehen faft alle Sterbemotetten aus der Zeit des 
Pietismus z. B. von Schuͤtz, Tunder, Hammerfchmidt, Kmnuͤpfer, Schelle 
liebliche, ſehnliche, faſt frohe Toͤne, daher find auch Bachs Motetten, die, 
wie Bernh. Fr. Richter im Bachjahrbuch 1912 nachgewieſen hat, ſaͤmtlich 
als Sterbemotetten zu gelten haben, von einer ſo wunderbar gehobenen 
Stimmnng getragen. Wer daͤchte bei „Singet dem Herrn ein neues 
Lied“ an Grab und Verweſung, wer bei „Fuͤrchte Dich nicht” an eine 
Trauerverfammlung? Dieſe Motette „Fürchte dich nicht” (Jeſ. 41, 10) 
hat Bach vermutlich im Jahre 1726 auf den Tod der Stadthauptmanne- 
gartin Winfler gefchrieben (Michter, a. a. O.), Die fi), wie das allgemein 
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üblich war, 


den Text felbft gewählt hatte. 


Wohl den Leidtragenden, die 


fih jo aufrichtende Klänge von Bah im Doppelchor zurufen Taffen 


fonnten, wie 


fie hier gleich am Anfang ftehen: 
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Diefes Adur, diejes nufblißende fis im erften Takte, dieje felfenfeite Be: 
jftimmtheit der Deflamation, und im Verlaufe: Diele fcharf betonten 
„Nicht“, — wie mögen fie tröftlic) in das Dunfel des Trauerhaufes und 
in die Seelen der Anwejenden hineingeftrahlt haben! Bach folgte nur 
der Tradition, wenn er hier, wie für feine Motetten überhaupt, den 
doppelchörigen Ffonzertierenden Stil wählte, Dieſer erheilchte — zu Bachs 
Zeiten ebenjo wie heute — eine getrennte Aufitellung beider Chöre, da 
nur unter: diefer Bedingung der finnvolle Aufbau der Stüde und ihre 
befondere Polyphonie verftanden werden kann. Gerade auch in diefer 
Motette gewährt es unvergleichlichen Genuß zu verfolgen, wie beide Chöre 
fich teilen, zufammengehn, in einander uͤbergreifen, oder, poetifch ausgedrückt: 
wie fie einander zurufen, ſich gegenfeitig ermutigen, das Wort vom Munde. 
nehmen, wie der eine vor-, der andere nachipricht und jo das Bild 
refpondierender ngelfcharen im Hörer erweckt wird). Bachs Technik 


1) Gewiffe Anzeichen deuten Darauf hin, daß zu Bachs Zeit der eine 
der beiden „Shöre”, wahrfcheinlich der erſte, ſchwaͤcher als der zweite, ja wohl 
gar ſo tiſtifg beſetzt geweſen iſt, — ein Umſtand, der den Begriff idealen 
Konzertierend weit nachdrüdlicher ausprägen ‚würde als eine gleichmäßig 
ftarfe Beſetzung. 
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fennt bier feine Grenze, Sp oft und immer wieder ein und Diejelben 
Worte erfcheinen, er Fleidet fie immer von neuem in ein ſchimmerndes 
Mrunfgewand, feis, daß er die Klangfarben wechfelt oder die Stimmen 
umlegt, feis, daß er raftlos jedes Wörtchen, jede Silbe für fich auszulegen 
trachtet. Kaum hat er die erffe Aufforderung „Fürchte dich nicht” aus- 
jprechen laſſen, als er zur zweiten „weiche nicht, denn ich bin dein Gott” 
übergeht, und zwar unter bemerflicher Hervorhebung des dDrängenden Flehns: 


ih bin bei Dir, wei = che nicht, wei = che 
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n bin an dir, wei = che nicht, wei= che 
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Auch die betonten „Nicht“, diesmal auf Nonen- und Septimenakkorden 
in weiter Lage, erſcheinen wieder. Bei der Durchfuͤhrung des Gedankens 
ſchwelgt Bach foͤrmlich in der Miſchung bunter Modulationen; er läßt 
ihn erſt fallen, nachdem der Sopran des erſten Chors mit dem ſieghaften: 
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wei = che nicht, wei-che nicht, denn ich bin dein Gott, 
































allen Zweifeln die Spike abgebrochen. Der inneren Gliederung nad) ift 
damit der erfte Abſatz der Dreiteiligen Motette erreicht, Das „ich ftärfe 
dich” ufw. beginnt den zweiten und. wird anfangs durch plößliches Zu— 
Jammentreten beider Chöre, dann durch deren längere Teilung ausgezeichnet. 
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Die dabei auftretende Häufung eindringlich deflamierter Silbenmengen 
Iheint uns im Glauben zu beitärfen, daß Gott wirflich immer und 
überall helfend und rettend eingreift. Auch an dem „Erhalten“ lag Bach 
viel; entweder Flingt es, tonſymboliſch gefaßt, auf lang gehaltenen Noten 
dahin oder auf melismatifchen Tonreihen, ja wird gegen das Ende der 
Periode geradezu zum Schlagwort, Uber dem ſaͤmtliche Stimmen alöbald 
einen jauchzenden eigen vollführen, Ihm gegenüber verfchwindet das 
jedesmal nur ald Anhang gegebene dogmatifche „durch die rechte Hand 
meiner Öerechtigfeit”, 

Jetzt greift Bach wieder auf den Anfang zurück, aber nur auf deflen 
Text: „Fürchte Dich nicht“, Die Muſik ift neu und bereitet fich zu einer 
phänomenalen Steigerung vor, deren Kulminationspunft mit dem Schluß 
der Kompofition zufammenfällt. Beide Chöre vereinigen fich zu einem 
vierftimmigen Saße, der Taft für Taft neue Tonwunder enthüllt, Alt, 
Tenor und Baß nämlich führen eine Doppelfuge durch Uber die beiden 
Themen?! 
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während der Sopran dazu — zeilenweiſe und in Abſaͤtzen — die Melodie 
des Choral „Herr, mein Hirt, Brunn aller Freuden” fingt (11. und 
12. Strophe des Gerhardtichen Liedes „Warum follte ich mich grämen”). 
In gleichfam entfellelter Wildheit firmen die drei Fugenftimmen daher, 
die eine fich raftlos aufwärts arbeitend, während die andere in Gegen: 
bewegung fällt oder den Scharf hervortretenden chromatifchen Gang hören 
läßt, unermüdlich, ungefchwächt immer von frifchem ihr Funftvolles Geflecht 
erneuernd. Hat Bach hier das qualvoll und endlos um Erlöjfung ringende 
Menfchengefchlecht fymbolifieren wollen, ber dem erhaben und einfach 
der chriftliche Glaube thront? Hat er den Inhalt des Sakes, der an der 
Spike der Motette fteht und den er ganz zuleßt noch einmal ftrahlend 
aufleuchten läßt, in Diefer Choralfuge ſymboliſch zuſammenfaſſen wollen, 
indem er der Trauergemeinde das „Sich-fürchten” und das „Bei dir Sein“ 
auch ſatztechniſch recht deutlich machte? Die lebten beiden „Fürchte dich 
nicht” koͤnnen in der Tat nicht anders als im Einne einer Art Schluß: 
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folgerung verftanden werden, mit dem Vorhergehenden verbunden gedacht 
durch ein tröftliches, aufrichtendes „alſo“ oder „daher“: Mag immer das 
Leben ftürmen und branden wie diefe Zuge — das ift Doch wohl der 
Kern der mufifalifchen Predigt Bachs —, fürchtet euch dennoch nicht; 
denn fo wahr und fo ficher wie inmitten der Doppelfuge diefer Choral 
fteht, jo nahe und fo ficher ift euch jederzeit Gottes Hilfe, 
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Kantate „Bleib bei uns, denn es will Abend werden“, 


Die Kantate „Bleib bei uns” ift für den Oftermontag beftimmt und 
fnüpft infolgedeflen an die furze Erzählung des Oftermontagsevangeliums 
(Luk, 24, V. 13ff.) an, nach welcher der Auferftandene feinen Juͤngern 
gegen Abend begegnet, mit ihnen geht und fich ihnen offenbart, Die 
Auferftehung, dieſes von den Zurüdgebliebenen faſſungslos aufgenommene 
Wunder, ift vorüber. Angft und Staunen fämpft noch in ihrer Bruft. 
Da trifft er mit ihnen zufammen, und fie bitten ihn, voll von innerer 
Noͤtigung, zu bleiben, Für einen Mufifer wie Bach, der feinen ſonn— 
täglichen Kantatentert, bevor er ihn zu komponieren begann, jedesmal bis 
auf die legten und tiefften Zuſammenhaͤnge des Göttlichen und Menjch: 
fichen durchfchaute, war dieſe poetilche und durch Das Hineinfpielen des 
Überfinnlichen zugleich romantisch gefärbte Situation der Anreiz zu einer 
ganz befonders regen Phantafietätigfeit. Seine Gedanfen fpannten fich 
hier weiter aus denn je. Denn was Bach im Eröffnungschor der Kan- 
tate gibt, ift im Grunde nichts anderes als eine Fortſetzung und ein Ab— 
Ichluß der großen Seelengemälde feiner Matthäuspaffion. Die Mufif 
deutet unmittelbar zurück auf den großen Chor-Epilog „Wir feßen uns mit 
Tränen nieder” dieſes zuerft 1729 aufgeführten Werfes, und zwar mit: 
jolcher Schärfe, Daß man annehmen möchte, der Sab „Bleib bei uns“ 
jei im engften Anſchluß daran oder zum mindelten unter dem noch nach: 
hallenden Eindrud jenes entftanden. In Tonart, Taftart und Inftrumen: 
tation — nur ohne Flöten — völlige Übereinftimmung! Übereinftimmung 
auch in den fchmerzlichen und weichen Afzenten, in der charafteriftiichen 
affordiichen Führung der Blasinftrumente, in den Vorhalten der Bäfle, 
in einzelnen modulatorifchen Wendungen, z. B. beim Ausbiegen in die 
Durparallele, Die Jünger, die diefen Chor anftimmen, find gewißlich 
vom Geifte jener Gläubigen, die wenige Tage zuvor fi) mit Tränen 
niederfeßten und fich mit der wundervollen Trauerhymne in cmoll tröfteten, 
Aber fie find verzagter denn je. Die Ereignifle laften auf ihnen, ihre 
Gedanfen find verwirrt, Ängftlichfeit wor der nahenden Dämmerung be: 
jchleicht fie, im Gedenfen vielleicht an das lebte, allerleßte Abendmahl 
des Herrn. 
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Der Anfangschor, der diefen großen Kreis von Stimmungen und 
Affekten zum Gegenftand hat, ift das Kern: und Hauptſtuͤck der Kantate, 
ausfchlaggebend in ihm die flehentliche Bitte „Bleib bei uns”, die ftetö mit 
Wiederholung ausgelprochen wird: 
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und durch alle Stimmen Flingt. Dazu gefellen fih in Violinen und 
Violen leife, auf gleihem Ton wiederholte monotone Achtel, die eine 
Färbung des Dunflen, Bedrüdten hineinbringen; Abendftimmung bei 
Emaus! Auf Augenblide ausfeßend, tönen fie immer und immer wieder 
hervor, ald ob Bach zugleich das ſchweigſame Schreiten und Anhalten 
der Tüngergemeinde mit habe andeuten wollen, Als drittes plaſtiſches 
Motiv fommt das des ſich neigenden Abends hinzu: 
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Das Müde, Nelignierte, das über dem MVorfpiel und dem mit ihn 
fonformen Gefangsabfchnitt Tiegt, wird dadurch verftärkt, daß alle Motive 
abjteigende Nichtung haben und ihre Achtel fich immer panrweile, d. h. 
gleitend auf eine Silbe verteilen. Nicht zuleßt iſt e8 der Flare, beinahe 
Inmmetrifche Aufbau, der wunderbar ruhige Modulationsgang, mit dem 
Bach den Hörer in den Stimmungsfreis des Textes hineinzieht. Bei 
jeder der beiden Wiederholungen diefes erften Gedanfens im Chor und 
Orcheſter ift eine leife Steigerung des inftändigen Bittend wahrzunehmen. 

Ein minder ftarf fühlender Komponift hätte e8 wohl bei diefer drei: 
fachen Durchführung des „Bleib bei und“ bewenden laſſen. Bach aber 
it erft jeßt recht warm geworden, Die Situation der Jünger greift ihm 
ans Herz. Er fieht, wie fie einhalten im Gehen, wie fie eine Gruppe um 
Jeſus bilden oder auch abwechjelnd an ihn Herantreten. Der eine mahnt 
liebevoll ruhig mit: 

Baß. 


es 











Bleib bei uns! 
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der andere — man möchte geradezu auf Petrus raten — mit einem faft 
fchmerzlichen, wie aus der Erinnerung an Verrat und Paffion hertiber: 
Elingenden Hinweis auf die finfende Wacht: 
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der dritte, lebhaft geitifulierend und treibend mit: 
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Aus Diefen drei Themen baut Bach eine Fuge von unvergleichlicher 
- Stimmungsfunft und vol ftarfer innerer Erregung. Baghaft feßen die 
Stimmen taftelang erft allein, ohne Orcheiter ein. Auf prächtigen Vor: 
halten zufammentreffend, fchieben fie fich gleichfam gegenfeitig nur mit 
Mühe vorwärts. Erft nad) dem zweiten Sopraneinfaß treten höchft tiber: 
tafchend die Inftrumente wieder Hinzu, um von nun an ihre Unterftüßung 
nicht mehr aufzugeben. Wie fich da alle überbieten im Schmeicheln und 
Drängen, namentlich mit dem gedehnten erften Thema, wie fie fich zum 
Schluß mit erhobenen Händen alle zu dem gemeinfamen Rufe: 
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vereinen! Mit dem Eintritt des Anfangs (3/4, Takt) ſcheint ſich das Haͤuf— 
lein Jünger wieder zum Gehen anzufchiden. Nach einem legten inten: 
fiven Aufihwung, bei dem der Sopran das hohe as erreicht, ſchließt der 
Satz mit einem verheißungsvollen Durakkord. 

Hinter dieſem großen Chorſtuͤck wird man ſich einen langen Gedanken— 
ſtrich zu denken haben, beim Vortrage zum Ausdruck gebracht durch eine 
Pauſe. Denn das Folgende haͤngt nur mittelbar damit zuſammen. Wie 
ſo oft in Kantaten der Bachſchen und ſchon vor-Bachſchen Zeit ſteht auch 
hier die madrigaliſche Dichtung, die dem aus ehernem Bibelwort ge— 
ſchmiedeten Anfangschor eine moraliſche oder theologiſche Nutzanwendung 
abzugewinnen ſucht, auf nicht ſonderlicher Hoͤhe. Der Gedanke, der den 
unbekannten Textdichter im Folgenden beherrſcht, iſt die Verherrlichung 
Chriſti als Lichtbringer. Anknuͤpfend nämlich an die Gegenfäße von Tag 
und Abenddämmerung, die der Bibeltert andeutet, werden beide nun als 
Symbole menfchlicher Seelenftimmungen weiter ausgelegt. Aber was der 
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Dichter in der Altarie aus diefem vernänftigen Gedanfen herausfchlägt, 
zeugt von nur Dürftiger Phantafie: 


Hochgelobter Gottesfohn, 

Laß es dir nicht fein entgegen, 
Daß wir itzt vor deinem Thron 
Eine Bitte niederlegen: 

Bleib, ach bleibe unfer Licht, 
Weil die Finfternis einbricht. 


Ein rechtes Philiftergebet! Welche Werfchwendung leerer, nichtiger 
Worte für das volle Herz deflen, der foeben die große Juͤngerſzene nieder: 
gefchrieben hatte! Bach half fich wie in ähnlichen Faͤllen damit, daß er 
den Mangel an Tiefe des textlichen Teils durch eine auserlefen Föftliche 
Melodif und Ipezifiiche Klangreize ausgleicht. Diefe Altarie ift ein Leder- 
biffen fir mufifalifche Feinfchmeder geworden. Als foliftifches Begleit: 
inftrument tritt eine Oboe da caccia oder eine Viola auf den Plan, deren 
etwas verfchleierter Ton ſich vortrefflich mit dem Klang des menfchlichen 
Alts verfchmilzt. Wird das Blasinftrument gewählt, fo gehört freilich ein 
Virtuoſe erften Nanges dazu, dieſe fcherzenden, fprung: und trillerreichen, 
von Bach übrigens forgfältig phrafierten Figuren fchön und ohne Er: 
müdung auszuführen. Es fieht auf, ald koͤnne ed das Soloinftrument 
faum abwarten, die Ehre des Gottesfohnd mir recht viel Noten zu preifen; 
nur während 4 Taften fchweigt es in dem ziemlid) oe Satze. Friſch 
aufmunternd ſetzt der hohe Alt ein: 
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wobei Bach das „hoch“ und das „entgegen“ ebenfo deutlich ausdrückt 
wie nachher im Zwijchenfaß der Arie das „bleibe” und die „Finfternis”, 
Der beherrfchende Affeft ift der einer freudig gehobenen Anrufung. Nur 
gegen den Schluß hin erinnern einige Tafte an die ſchwuͤle Abendſtim— 
mung des eriten Chords. Befonders zärtlich Flingt es bei der Stelle; 
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der freilich fofort dieſe andere folgt; 
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Dieſe zwei auf fes hinabſteigenden Ganztonſchritte uͤben eine frappante 
Wirkung und mahnen mit ihrer unheimlichen Spannung an die analogen 
auf den Worten „geſtorben bin“ der Brahmsſchen „Feldeinſamkeit“. Sie 
kehren alsbald, um eine Terz tiefer verdunkelt, wieder. 

Die naͤchſte Nummer gehoͤrt zu der beim ſpaͤteren Bach ſelteneren, bei 
ſeinen Vorgaͤngern dagegen ſehr häufigen Art der Choralarie. In 
ſchlichter Faſſung trägt der Sopran die Choralmelodie „Ach bleib bei uns, 
Herr Jeſu Chriſt“ vor. Dazu konzertiert ein Violoncello piccolo. Man 
wird dieſem eigenartigen Stuͤcke vielleicht mit dem Gedanken naͤher treten 
koͤnnen, Bach habe hier ein ideales chriſtliches Abendſtaͤndchen ſchreiben 
wollen. Die ganze Kantate bezieht ſich ja auf Abendgefuͤhle, im wirklichen 
Sinne wie im uͤbertragenen. Ein Violoncelliſt ſtreicht weltverloren ſein 
Inſtrument in reizenden, lockenden, wohl gar virtuoſen Wendungen, waͤh— 
rend nebenan eine Frauen- oder Kinderſtimme ein geiſtliches Abendlied 
anſtimmt —, beide ſcheinbar jo, als wuͤßten fie kaum voneinander, Co 
mag im Bachfchen Haufe häufig zur Dämmerftunde mufiziert worden fein; 
Sebaftian am Slavelfin, Philipp Emanuel oder Friedemann bei der Laute oder 
beim Violoncel, Anna Magdalena mit den Kindern fingend daneben. Sehr 
fein hat Bach das Solo des Inftruments aus der erften Choralzeile entwickelt: 


Choral. Violone. piccolo. 


ae ee ee 


Ach bleib bei uns, Herr 




















EN. 


Der intime Neiz des Stüdes liegt in der glüdjeligen Unbefangenheit, 
mit der Singftimme und GSoloinftrument unabhängig nebeneinander her: 
gehen und doch zu lieblichiter Harmonie verbunden find. 

Sraufamer Dichter, der alsbald den Sauber einer mufifverflärten 
Bachſchen Dämmerftunde mit den Nezitativworten zerreißt: 

Es hat die Dunkelheit an vielen Orten überhand genommen. 
Woher ift aber diefes fommen ? 
Bloß Daher, weil fowohl die Kleinen als die Großen 
Nicht in Serechtigfeit vor dir, o Gott, gewandelt. uw. 
Zum Gluͤck erjcheint am Schluß ein Fräftiger bildlicher Ausdruck, für den 
Bach danfbar war: 


res Beer Beeren 


Drum haft du auch den Leuch-ter um = ge: fto = Ben. 


























Die Tenorarie „Jeſu, laß uns auf dich fehen” Ienft wieder in die 
Molftimmung zuruͤck und ift im Gegenfaß zur vorigen Arie ein auffal- 
lend unruhiges Stüd. Die fait unnusgefeßt Fonzertierend befchäftigte 
erſte Violine fcheint mit den beitändigen Triolen- und Vorhaltsfiguren 
immer nur um das eine zu bitten: „Laß das Licht deines Worts uns 
heller fcheinen”. Die Tenorſtimme fchreitet in großen Intervallen und 
mit fcharfen deffamatorifchen Ufzenten dahin und mahnt daran, daß die 
bedrücte Abendftimmung ded Anfangs im Verlaufe noch Feineswegs 
überwunden wurde. Man Fönnte fie fich wiederum im Munde eines 
Tüngerd denfen, wiederum etwa jenes Petrus, aus deſſen Neueftimmung 
heraus auch das „Erbarme dich” der Matthaͤuspaſſion zu verftehen ift. 
Sogar der vierftimmige Schlußchoral „Beweis dein’ Macht, Herr Jeſu 
Chriſt“ tönt in gmoll und ohne erlöfenden Kichtbli aus, eine Ofterfeier 
beichließend, die das Leßte noch offen hält für die Feier der Pfingiten, 
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Kantate „Lobet Gott in feinen Reichen”. 


Bach hat dieſes machtvolle Werf „Oratorium“ überfchrieben, was 
infofern innerlich berechtigt ift, als es troß der üblichen Kantatenanlage 
die Zweiteilung des damaligen deutichen Kirchenoratoriums befißt und 
außerdem die aus Xpoftelgefchichte ,» 9—12 entnommene Himmelfahrts: 
hiftorie, wenn auch nur auf Furze Streden, benutzt. Eine durchgehende 
„Handlung“ ift nicht enthalten, 

Der Anfangschor ift einer jener ftrahlenden, in lautem Ddur- 
Jubel Hinausgefchmetterten Lob: und Preischdre, deren wir von Bach fo 
viele befißen, einer von denen, deren Thematif und Kolorit (insbejondere 


Be, 


wegen: des glänzenden Glarinenorcheiters) fich unausloͤſchlich einprägen. 
Der Form nad) ift er ungemein einfach: zwei auf das gleiche thema: 
tifhe Material aufgebaute lebhafte Eckſaͤtze fchließen einen abweichend 
disponierten, ruhigeren Mittelfaß („Sucht fein Lob“) ein. Ebenfo einfach 
ift die Thematif felbft: einige wenige monumentale Melodiezüge, deren 
motivifche Beftandteile Bach mit größter Hkonomie verwendet, Kaum 
möchte man glauben, wenn nicht Anzeichen genug vorlägen, daß diefe 
Mufif urfpränglich nicht auf die Worte „Lobet Gott in feinen Reichen” 
ufw. Fomponiert ift, fondern einem andern, vielleicht weltlichen, allerdings 
ebenio freudig erregten Texte zugehörte. 

Die Orcheftereinleitung fpielt fofort die mufifalifchen Hauptgedanfen 
des Satzes aus. Tauchzend auffchlagende Irompetenfiguren dominieren, 
ald ginge es zu einem Siegesmarſch, darunter als Kontrapunfte auf: und 
abfteigende Sprung: und Zonleiterfolgen der Streicher: | 
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Eine unerhoͤrte Klangpracht entfaltet ſich, mit uͤberall aufblitzenden Lich— 
tern, mit hoͤchſt bewegtem Leben in den Stimmen, z. B. in der Fuͤhrung 
der Violen, mit unablaͤſſig ſich kreuzenden und uͤberſteigenden Figuren, 
wobei der Rahmen des edlen, klaſſiſchen Konzertſtils nicht einen Augen— 
blick verlaſſen wird. Aber dieſes Vorſpiel iſt nur die Vorbereitung zu 
noch breiteren Wirkungen. Denn wenn nach dem hochtoͤnenden Abſchluß 
des Orcheſters der Chor einſetzt: 
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mit einer augenblidlichen Wendung zur Unterdominanttonart G, die gleich: 
fam nur einen Anlauf zu neuer Erhebung bedeutet, wenn fich jeßt das 
Motivfpiel im Shore wiederholt, verftärft und neu gefärbt durch Fonzer: 
tierende Inſtrumente, jo fteht der Hörer unter dem Eindruck eines unbe: 
greiflich Erhabenen. Welche Vorftellung mag es gewefen fein, die ur: 
Iprünglid aus Bachs Phantaſie folchen Jubel hervorloden fonnte ? 

Im Mittelfaße wird ein fchöner Ausgleich gefchaffen. Trompeten und 
Paufen fchweigen, damit der Chor recht bemerflich hervortrete, und zu 
neuen Themen erflingt die verwandte Tonart Hmoll. Die feltfame Text: 
deflamation, namentlich die unverdiente Ehre, die dem MWörtchen „zu” 
zuteil wird: 


Bes else elektr si? TEE 


Sudtfein Lob recht zu verzglei: ** 


























verraten, daß, wie ſchon bemerkt, die Muſik zu einem andern Text kon— 
zipiert war. Aber wie vortrefflich paſſen dann auch wieder die auf— 
jauchzenden Sprungnoten auf „ihn“. Nach einem Fismoll-Schluffe feßt 
fehr bald mit voller Kraft dad da Capo mit gefamtem Orchefter ein, 
Diefer Sab bildet gewiflermaßen das große Feitpraludium des Feier: 
tags, beftimmt, die Gemeinde in Himmelfahrtöftimmung zu verfeßen, 
Was darauf folgt, hängt nicht unmittelbar mit ihm zufammen, Ähnlich 
wie in der Matthäuspaffion der Eingangschor den Ereigniffen vorausgreift 
und die Paflion fchon als vollendet anfieht, ebenfo hier; der Jubel des 
Anfangschors bedeutet den Jubel über die bereits geſchehene Auferftehung, 
deren einzelne Mhafen erft das Folgende zu fchildern unternimmt. Denn das 
nun beginnende furze Nezitativ des „Evangeliften” (Tenor) verjegt den 
Hörer in die Augenblide, da Jeſus feine Jünger fegnet und von ihnen 
Icheidet, wobei Bach natürlich nicht vergißt, Das Segnen entjprechend an- 
zudeuten, Scheiden! Der Gedanfe frampft das Herz der anweſend ge: 
dachten Gemeinde zufammen, als deren Vertreter nun ein Baß in fehmerz: 
lichen, aufs höchfte erregten Tönen fragt: „Ach, Jeſu, ift dein Abfchied 
fhon fo nah?” Wieviel Ergriffenheit ſteckt in dieſen 11 begleiteten Ne: 
jitativtaften, wieviel Wehmut in diefer weichen, zärtlichen Flötenbegleitung, 
— ein Rezitativ, das den fchönften aus der Matthäuspaflion nichts nach: 
gibt. Und fogleich tritt ein Alt vor, um die Bitte „Ach bleibe doch, mein 
liebfteö Leben” in gebundener Arienform und mit gefteigerter Dringlichfeit 
zu befräftigen, Es ift zum Teil diefelbe Mufif, die Bach für das Agnus 
dei der Hmoll:Mefje verwendete, aber er gibt fie hier in einer Umprägung, 
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die an Intenfität des Ausdruds den Meflenfak um bedeutendes übertrifft. 
Die gleihfam das Händeringen begleitenden VBiolinfiguren, die dort auf 
den NRelativfaß >qui tollis peccata« fommen und in ihn eine beinahe 
fremd beruͤhrende Überfchwenglichfeit hineinbringen, enthüllen erft hier zu 
den Worten „Ach bleibe doch” ihre wahre Natur; 
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Beide, Singſtimme und erfte Violine, wetteifern im bewegten, inftän: 
digen Flehen. Don befonderer Innigfeit ift der Mittelfaß „Dein Abſchied 
und dein frühes Scheiden”, der den Kontraft zwiſchen der bedrüdten 
Abfchiedsftimmung diefer Arie und dem jauchzenden Anfangschor recht 
deutlich empfinden läßt. 

Ein fnapp gefaßtes Tenor-Rezitativ berichtet von der wahrhaftig 
gefchehenen Himmelfahrt, und wie in das Anfchaun des unbegreiflichen 
Wunders vertieft, ffimmt der Chorus musicus einen Choral an; „Nun 
lieget alles unter Dir, dich felbft nur ausgenommen“, Alle Erdenfchwere 
Icheint in diefem ruhig rhythmiſierten Dreivierteltaft abgeftreift zu fein. 
Die Stimmen gleiten wie auf Flügeln dahin bis furz vor dem Schluf, 
wo bei den Worten „muß dir zu Dienften werden”, drei (von Bach aller: 
dings in den 3/4 Taft einbejogene) Zweivierteltafte eine wunderbare Ruhe 
ausftrömen, 

Hiermit fchließr der 1. Zeil der Kantate, Er bildete die Vorbereitung 
der nun beginnenden Predigt Uber das Tagesevangelium Marfus 16, 
14—20, Anfnüpfend daran wird jekt die Viſion der Jünger von den 
„zween Männern in weißen Kleidern“ erzählt. Der Evangelift felbft über: 
nimmt die Nolle des erften, ein Hinzutretender Baß die des zweiten „Mannes“, 
deren lebendig figuriertes, ftreng Fanonifches Duett (mit Continuo) den 
nur fachlich referierenden, ohne Empfindung hervorgebrachten Worten 
trefflich entipricht. Nochmals unterbricht ein kurzes Recitativo accom- 
pagnato, wiederum mit zwei $löten, aber dem Alt übergeben, dann ein ab: 
Ichließendes Reeitativo secco, worauf die oratorische Begebenheit erledigt 
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und wieder Naum für perfönliche Stimmungen gefchaffen ift. Eine helle 
Sopranftimme verfichert in lieblichſtem Zufammenflang mit Flöte und 
Oboe, daß Jeſu Blicke immer gegenwärtig feien, auch wenn er nicht mehr 
auf Erden wandle. Dabei ift bemerkenswert, daß Violinen und Viola 
im Einflang den Baß bilden, alfo Die gewöhnlichen Sontinusinftrumente 
ausgefchaltet find. Das gibt dem Ganzen etwas befonders Zartes, Schwe- 
bendes. Die Dreiftimmigfeit der Bor: und Zwifchenfpiele wird beim 
Zutritt der Gingftimme zur Vierftimmigfeit ergänzt, und wir hören ein 
reines Quartett voll der reizendften melodifchen Wendungen und Rhythmen, 
Das Hauptthema ift dieſes: 























Wie belebend und befreiend mag diefes Spopranftüd, insbefondere das 
immer und immer wieder, auch in Umfehrungen auftauchende liebliche 
Hauptmotiv auf das Gemüt der Bachjchen Gemeinde gewirft haben, ge: 
jungen von der kriſtallklaren Stimme eines jungen Thomaners! 

Aus dem im Mittelfaß der Sopranarie ausgefprochenen fehnftchtigen 
Gedanken an die Fünftige Vereinigung mit. Jeſus entfpringt die Motivie: 
rung des Schlußchors, einer Choralphantafie größten Stils, Der Choral 
wandelt, wie im „O Menſch, bewein dein Suͤnde groß” der Matthäus: 
paffion, in langen Voten im Sopran, die uͤbrigen Stimmen umfpielen 
ihn kunſtvoll und beziehungsreich. Zugleich wird durch das Wiederein- 
treten des Trompetenorcheſters eine Nüdfehr in die Stimmung ded Ein: 
leitungschord vollzogen, deſſen wuchtige Breite indeflen durch die Wahl 
Des 6/4 Tafts etwas ind Schwebende, Treibende gewandt ift. Auch hier 
find zwei Themen, beffer Themenhälften, herrfchend: 






































von denen fofort Ver. IT ald die eigentlich bewegende zur Durchführung 
fommt, jauchzend, durcd) Vorhalte gebunden von Stimme zu Stimme 
pringend, während der Baß in mächtig ausgreifenden Viertelfchritten den 
zyklopiſchen Unterbau liefert. Im Augenblick, da der Chor einjeßt, greifen 
Violinen und Violen gebrochene Achteldreiflänge auf. Mit diefer fon: 
jertierenden, pomphaften Begleitung gehen die erften vier Choralzeilen hin. 
Bor Beginn der 5, Zeile „Du Tag, wann wirft du fein?” gibt es ein 
vergnügtes Fleined Sonderfonzert der einzelnen Gruppen, dem aber jogleich 
durch die Trompeten ein Ende gemacht wird, ald wollten fie fagen; nicht 
fo darf dem Tage der Herrlichfeit begegnet werden. Zwei Takte lang 
gerät alles in ſynkopiſche Aufwallung. Hohe Flötentöne blitzen. Dazu 
bläft die erfte Tromba diefe Shoralzeile mit — das einzige Mal in diefem 
Satze! —, als Symbol der tiber alles ftrahlenden Herrlichkeit des jüngften 
Tages. Wie mit Sturmeöflügeln brauft der Tonfttom weiter. Schon 
bei der nächtten Choralzeile: „daß wir den Heiland grüßen” geht der 
Freudentaumel in eine Art wilde Entzüdung über. Es ift wunderbar, 
wie fich inmitten eines fo Funftvollen polyphonen Stimmgefliges die ein: 
zelnen Stimmen gejondert anjchiden, ihren Heiland zu begrüßen, der Alt 
in folgendem majeftätifchen Zuge: 
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Uber der Höhepunft ift erft bei der nächiten Seile: „daß wir den Hei: 
land kuͤſſen“ erreicht, dort, wo die Klöten in tollen Paſſagen dreimal, 
viermal abwärts ftürzen und die Streicher die Melodie des Soprans ver: 
ftärfen. Hier bricht ein gewaltiges Stuͤck Bachicher Myftif durch, Myſtik, 
wie fie ein Jakob Böhme nur in Bildern und Vergleichen ftammeln fonnte, 
Diefes auflodernde Entzuͤcken beim Gedanfen, den Heiland fogar kuͤſſen 
zu dürfen, berührt fait wie ein ataviftifcher Zug aus der altfatholifchen Zeit 
der Meifter Eckhart und Tauler, und diefe Bachiche Tonvifion fcheint ein 
Beweis für die enorme Kraft zu fein, die die Chriftusmpftif des Mittel: 
alters noch Uber Jahrhunderte weg zu Äußern vermocht hat. In Augen: 
blicken folcher brennenden Begeifterung ift es Bach ebenso gleichgiltig wie 
Beethoven, ob die armfeligen menfchlichen Singftimmen, die dergleichen 
Herrliches offenbaren folen, fingbar im herfömmlichen Sinne gerieten. 
Was Bad) hier dem Chorbaß mit Sprüngen zumutet wie: 
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ift ein Beweis für die Anforderungen, die Die alte Zeit gerade an die 
Vertreter dieſer Stimme ftelte. Uber nicht mit diefem Ausbruch faft 
erzentrifcher Freude fchließt der Saß, fondern mit einer mehr gemäßigten, 
faft liebenswürdigen Auslegung der Worte „Komm, ftelle dich ein“, Noch 
einmal ftolziert dann die funfelnde Orcheitereinleitung daher, aber fie ift 
Soda geworden und befchließt triumphierend eine der gewaltigiten Kantaten, 
die aus Bachs Feder geitrömt find, . 
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Zweites Feſt-Konzert. 


Praludium und Tripelfuge in Esdur, 
Praludium und Fuge in Hmoll, 
für Orgel, 


Im Jahre 1739 trat Bach mit dem dritten Teile der „Klavier-uͤbung“ 
hervor: „beftehend in verfchiedenen Vorfpielen tiber die Katechismus- und 
andere Geſaͤnge, vor die Orgel, denen Liebhabern, und bejonders denen 
Kennern von dergleichen Arbeit, zur Gemütsergößung verfertiget”. Was 
fih unter diefem befcheidenen Titel verbarg, war nichts geringeres als ein 
Kranz von machtvollen Choralvorfpielen über die gefeiertften Lieder der 
proteftantifchen Kirche, eingeleitet von einem Praͤludium, befchloffen von 
einer Tripelfuge, — denfelben, die das zweite Konzert des diesjährigen 
Bachfeites zu eröffnen beftimmt find. Gewiß find beide Kompofitionen 
ohne weiteres fofort verftändlich, und ein Kommentator würde fi nicht 
lange bei der Gefchichte ihrer Entitehung aufzuhalten brauchen, wenn 
nicht manches dabei herausfäme, was den Schab an Vorftellungen, den 
der Hörer an fie Heranbringt, um ein beträchtliches vermehrte, 

Schon daß Praludium und Fuge urfprünglich getrennt find, ift nicht gleich: 
giltig für das Verſtaͤndnis. Daraus erflärt fich z. B. die außerordentliche 
Länge des Präludiums Es leitete eben Feine bloße Fuge ein, ſondern 
eine ganze Hand voll monumentaler Kirchenlieder, in denen Bad) den 
Geift des Luthertums verkörpert ſah. Mit feinen 205 Taften allerbreiteften 
Maeftofos uͤbertrifft es die ihm zugehörige Fuge um 88 Tafte und ift 
daher faum mehr „Präludium” zu nennen. Wir würden e8 heute am 
beiten mit „Sonate für Orgel in einem Satz“ bezeichnen, da es tatjäch- 
lich der fpäteren Flaffiichen Sonatenform ziemlich nahe fommt und aud) 
ohne die ZTripelfuge beſtehen kann. Uber auch inhaltlich Hat Bach den 
Begriff Praludium im allerweiteften Sinne gefaßt, in jenem erweiterten 
etwa, wie ihn Liszt auf Grund des Gedichtd von Lamartine für feine 
ſymphoniſche Dichtung »Les Preludes« angenommen hat. Lamartine- 
Liszt Schildern das Leben mit feinen Wechjelfällen als eine Neihe von 
Präludien zu dem unbefannten Geſange, deſſen erfte und feierliche Note 
der Tod anftimmt. Bach präludiert, ald wolle er ein Symbol der chrift- 
lichen Kirche aufftellen, als gälte e8 einen idealen Gotteödienft einzuleiten, 
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bei dem die Zrinität felbft zugegen ift. Sowohl Präludium wie Zuge 
find mit offenfundiger Bezugnahme auf diefes chriftlihe Symbol über 
eine Dreiheit von Themen gefchrieben. Im Praͤludium haben wir diefe: 
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Das erſte Thema (I) ſchreitet in voller Glorie und Majeſtaͤt daher, von 
den fräftigften Negiftern getragen und auf Rhythmen geftellt, die die 
Gewalt in Höchfter Potenz verfinnlichen. Die freundliche Bewegung der 
Tafte 5 und 6 beſagt zugleich, daß dieſe höchfte Gewalt nicht nur ftrafen, 
fondern auch fegnen kann: Gott:Bater. Das Chriftusthema (IT) beiteht 
aus zwei Teilen, einem feltfam fchroffen, beinahe ftrengen (A) und einem 
milden, überaus fanftmütigen (B). Sein Doppelcharafter erklärt fich 
unfchwer aus der Chriftus vom Vater verliehenen Macht, Nichter zu fein 
über Gute und Böfe, ein Amt, das auch die großen Maler des Tungften 
Gerichts in Geftalt einer Doppelgefte an ihm mit auszudrüden liebten. 
Das „Hinab in den Abgrund der Hölle” fcheint Bach mit den abjtürzen- 
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den Vierteln von A, dad „Kommt her zu mir, ihr Auserwählten”“ mit 
den gejangvollen Phrafen von B Iymbolifiert zu haben. , Sm unmittel: 
baren Verlaufe treten dann die Motive von I wieder in. Kraft, Beim 
Cmoll:Schluffe erfcheint das III. Thema, Es ift auffallend beweglich 
gegenüber den andern: das Sinnbild des in der alten Theologie von oben 
herabfchwebend und lebhaft fich ausbreitend gedachten heiligen Geiftes. 
Auch mit ihm beftreitet Bach eine eigene Durchführung voll Geift und 
Leben, 

Damit ift der erfte Abfchnitt des Praͤludiums geſchloſſen. Es beginnt 
eine freie Wiederholung des Ganzen mit der gleichen Neihenfolge der 
Themen (I, II, IT), nur daß diefe jeßt in den Paralleltonarten ftehen und 
das Thema III zu einer faft an die Fugenform ftreifenden großen Durch: 
führung benußt wird. Ihren Schluß Frönt ald braufend dahinftrömende 
Soda die notengetreue Wiederholung des majeftätifchen Anfangs; in Gott 
und zu Gott fehrt alles wieder zurüd, 

Im Drud der „Klavieruͤbung“ folgt nun auf dieſes Praludium, geiftig 
unmittelbar daran anfnüpfend, zunächft ein dreifaches Kyrie: Kyrie Gott 
Vater, Kyrie Gott Sohn, Kyrie Gott heiliger Geift; dann fommen die 
Vorfpiele über die Lutherſchen Katehismuslieder (Zehn Gebote, Glaube, 
DBaterunfer ufw.), jedes in doppelter Verfion und jedes in feiner Art ein 

Stuͤck religiöfen und mufifalifchen Glaubensbefenntniffes, endlich zum 
Schluß die Tripelfuge in Esdur. Auch fie ift im Gedanfen an die 
Dreieinigfeit fonzipiert, Diesmal jedoch mehr im dogmatifchen Sinne; es 
fol gezeigt werden, daß Water, Sohn und Heiliger Geift eins find. 
Dementfprechend erklingen nacheinander drei Einzelfugen über gefonderte 
Themata, von denen aber das erite (Gott Water) fo geartet ift, daß es 
fowohl in der zweiten Fuge (Sohn) wie in der dritten (Heiliger Geift) als 
Kontrapunft über der Ducchführung der Sonderthemen hinwegfchweben 
fann. Diefe drei, diesmal von rein mufifalifchen Nüdfichten beitimmten 
Themen find folgende: 















































wobei zu beachten ift, daß das dritte auch Hier wieder in Cmoll fteht und 
das Iebendigite von allen ift. Die Fugen felbft find verhältnismäßig kurz, 
aber ihrem inneren Gewicht nach aufs weifelte gegeneinander abgewogen, 
Ein elementarer Schwung geht hindurch, und die Doppelte Steigerung, die 
Bach erreicht! einmal durch die relative Befchleunigung der Gefchwindigfeit, 
das andere mal durch das Kombinieren der Themen, macht fie zu einem 
Wunderwerfe mufifalifcher Phantafie felbit innerhalb feines eigenen 
Drgelichaffens. 

In eine ganz andere Welt des Empfindens führt das Hmoll Prälu: 
dium mit Fuge »pro Organo pleno«, Auch hier werden zwar alle 
Kräfte entfeflelt, die der Orgel zur Verfügung ftehen, aber es ift nicht das 
luſtvolle Prunfen mit überrafchenden, falzinierenden Effeften, nicht das 
Arbeiten mit Themenquadern wie in dem gedrudten Esdur:Werfe, Dort 
mufizierte Bach gleichfam vor dem Forum der Kennerwelt feiner Zeit, der 
nur mit den gewaltigften und finnfälligiten Mitteln zu imponieren war, 
hier dagegen fchließt er fich ftill in feine Kirche ein und fpielt vor einem 
Häuflein Erlefener. Bei aller Pracht des Klanges und Birtuofität der 
Stimmführung ift das Hmoll-Präludium mehr auf Empfindfamfeit ab: 
geftimmt, eine Art gedanfenvole Meditation Uber ernfte Dinge im 
Menschenleben. Seine Signatur ift Unruhe, Drängen, Ieidenfchaftliches 
Vorwaͤrtsgehn, Außerlich fchon erfennbar am Vorwalten der Sechzehntel: 
und Zweiunddreißigftelbewegung. Die Heriichaft führt die Oberftimme, 
die in kraus verzierten, zadigen Linien, bisweilen mit der Schärfe rezitati- 
vifcher Diktion, hoͤchſte Erregung ausſpricht: 






























































Diefem Anfang entfpricht die Fortfeßung. Das ftändige, wie von Ver: 
zweiflung und Mutlofigfeit diftierte Umbherirren der Gefangsftimme, ihr 
mühfames Nufftreben, ihr fchrittweifes Sinfen oder Ausfeßen, dazu die 
dumpfen, unheimlichen Pedalbäfle: 
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rufen das Bild völliger Kaflungslofigfeit hervor. Cine Stimme treibt 
immer die andere hinauf oder hinab. Schon fehr bald fommt es nad) 
einer braufenden Sequenz zu einem erften Abfchluß, und es beginnt die 


furze, mit aufſtuͤrmenden Laufen reichlich verfehte Durchführung eines 
zweiten Themas: 
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dad troß feiner abweichenden Bildung mit dem Hauptthema verwandt 
ift. Uber es gewinnt nicht die Oberhand, fondern führt ſchon nach wenigen 
Takten zu einer Wiederholung des Anfangs auf der Dominante Ifis. 
Immer neue belebte Wendungen, immer neue fühne DVorhalte wachſen 
dabei unter Bachs Hand herauf, und immer mehr fteigert fich das Gefühl 
ſchmerzlicher Unraſt. Selbft das beruhigende Öegenmotiv, das bei der 
Modulation nach Ddur auftaucht: 








fommt nur vorübergehend zur Bedeutung, ohne in die chromatifchen Ver— 
Ihlingungen der Stimmen hemmend einzugreifen. Endlich, ald das 
zweite Thema nochmals in Fismoll fowohl in gerader wie in Gegen: 
bewegung erflungen, fchließt der „furchtbare Kantor” den gewaltigen 
Neigen mit einem unter Diffonanzen geradezu Fnirfchenden Orgelpunft, an 
dem aber das furchtbarfte nicht die Diffonanzen an fich find, fondern der 
dämonifche Trugfchluß im vorleßten Takte. Unerbittlichfeit herrfcht bis 
zum allerleßten Afford, der zwar die Durterz bringt, aber bezeichnender: 
weife nicht aus einer ganzen oder halben Note mit Fermate befteht, wie 
ſonſt bei Praludienabfchlüffen, fondern aus einem Achtel (). Nur wäh: 
vend des Fleinften Bruchteild einer Sefunde aljo genieht der Hörer das 
befreiende Gefühl der Vollendung ! 

Dem leidenfchaftlichen Getriebe des Praͤludiums feßt Bach eine mehr 
befonnen auftretende Fuge gegenüber, Ihr Thema ift Feins der originell: 
ften, die er bearbeitet, aber e8 hat den Vorteil, fich ſofort einzuprägen: 
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Seine ruhig dahinfchreitenden, anfangs etwas grollend Flingenden Achtel 
ftempeln es zum Ausdrud des Windevollen und bieten von vornherein 
Gewähr, daß tiefere, insbefondere rhythmiſche Konflifte im Verlaufe nicht 
zu erwarten find. In der Tat fließt die Fuge in gleichmäßig ſtolzem 
Zuge dahin. Kontrapunftifche Sonderfunftftüde wie Umfehrung und 
Berlängerung, zu denen dad Thema leicht Anlaß hätte geben fönnen, 
erfcheinen nicht, felbft der Sechzehntelfontrapunft, der nach der Fismoll- 
Kadenz auftritt, Hat nur epifodifche Bedeutung. Es Icheint, als Habe Bach 
zeigen wollen, daß ein mächtiges Fugengebaͤude auch ohne Verfenfen in 
tiefgruͤndige Spekulationen zu errichten ſei. Alle Kraft ift auf die natuͤr— 
liche, fließende Stimmführung und auf die marfante Herausarbeitung 
der einzelnen Swifchenfpiele verlegt, die zuweilen ausgefprochen virtuoſes 
Gepräge haben. 


DJ 


Violinkonzert in Amoll, 


Mit den Konzerten Bachs hat c& betunntlich eine eigene Bewandtnis. 
Obwohl er unter den erften war, die in Deutfchland Konzerte fchrieben, 
ja vielleicht als allererfter das Klavierkonzert gepflegt hat, fühlte er fich 
Doch Scheinbar nur felten zu originalen Schöpfungen gedrungen, Viele 
der mit feinem Namen verbundenen Konzerte tragen diefen nur ald Be: 
arbeiter, und nur von wenigen läßt fich mit Sicherheit nachweifen, daß 
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fie feiner eigenen Phantafie entfprungen find. Über die Authentizität ein: 
zelner Klavierfonzerte z. B. find bis heute die Meinungen geteilt. Die 
drei Biolinfonzerte (Amoll, Edur und das Doppelfonzert Dmoll) Dagegen 
enthalten von Anfang bis zu Ende originale Mufif, und. auch von dem 
auf dem Bachfeft zum Vortrag fommenden Cmoll:Konzert für zwei 
Klaviere ift Bachs Autorfchaft gefichert. Sie gehören alle vier nicht nur 
zu den Perlen Bachfcher Kammermufif, fondern zu Muftern in der Kon- 
jertform überhaupt. 

Der erfte Satz des Violinfonzertd in Amoll (Allegro 2/4) fann als 
Beifpiel gelten, bis zu welchem Grade Bach die damals von Italien neu 
hertibergefommene Form des Konzertd innerlich veredelte. In den In— 
ftrumentalfonzerten Torellis, Albinonis, Vivaldi war es beliebt geworden, 
die thematifchen Hauptgedanfen immer vom Zutti auöfprechen zu laffen, 
während der Solift die Zwiſchenraͤume der Tuttigruppen mit mehr oder 
weniger bedeutungsvollem Paſſagenwerk ausfülte. Tutti und Eoli fon 
derten fich alfo voneinander durch thematifche Selbftändigfeit, und gerade 
dies war ein Umftand, der der urfprünglichen Bedeutung des Konzert: 
begriffs (Wettftreit) vortrefflich entiprach; Soliſt und Orchefter fuchten 
fortwährend eigenes thematifches Material auszufpielen und fich im Riva 
Iifieren darin bis zum Schluffe zu behaupten, In diefem Sinne nimmt 
auch Bach die Konzertform auf. Aber er vertieft fie gleichzeitig, indem 
er regered Leben in die begleitenden Stimmen bringt, die motivifche Arbeit 
feiner geftaltet und jeden einzelnen der Säbe einer bedeutenden Idee dienft: 
bar macht. Hier im Eingangsſatze des Amoll-Konzerts vertritt Das Dr: 
cheftertutti mit dem Thema: 






































das Fraftvolle, männliche Element, dem etwas Troß und Eigenfinn (B) 
beigemifcht ift. Die Solovioline Dagegen beginnt mit: 


Solo, 
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alfo einem mehr zarten, weiblichen Thema. Über feinen erften vier fchritt- 
weis Sich hebenden Takten mit den Vorhalten vor hund c liegt deutlich 
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ein Zug des ſchmerzlich Wehmuͤtigen, der in den folgenden, abwärts 
ftrebenden Takten: 
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ebenſo fuͤhlbar in Reſignation umſchlaͤgt. Zwiſchen dieſen beiden Gegen— 
ſaͤtzen, dem kraftvoll Herben und zart Melancholiſchen, bewegt ſich die innere 
Entwickelung des Satzes. Jede der konzertierenden Parteien ſucht die 
andere zu dem von ihr angeſchlagenen Affekt zu bekehren, und es gewaͤhrt 
hohes Intereſſe zu ſehen, wie Bach die inneren Konflikte, die ſich dabei 
ergeben, im Rahmen der Konzertform frei und natuͤrlich durchgefuͤhrt hat. 
Am wandlungsfaͤhigſten erweiſt ſich die Vertreterin des Solo, die in dem 
Seitenthema: 


mit einer gewiſſen Gereiztheit antwortet, dann wieder mit: 
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zu Frieden und Freundfchaft einladet, aber fchließlich doch zur Aufnahme 
jener eigenwilligen Gechzehntelfiguren (B) des Tuttithemas gezwungen 
wird. Den Schluß des wunderbar ftilifierten Satzes bezeichnet ein Triumph 
des Zuttithemas. 

Im Undante (G) ſetzt fich der innere Zwieſpalt des erften Allegros 
fort, aber in ganz andere Negionen gehoben. Auch hier vertreten Tutti 
und Soli getrennte Gefühlöwelten. Bach hat hier, wie fo oft, wenn es 
gilt, den Hörer einen Seelenzuftand bis zur Neige ausfoften zu laſſen, 
von dem alten Mittel eines Basso ostinato Gebrauch gemacht. Die 
Grundftimmen nämlich deflamieren, von häufigen Swifchenreden der Vio— 
fine unterbrochen, fortwährend nur ihr: 
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Aber nicht furchtbarpeinliche, gedruͤckte Stimmung will diefer Basso osti- 
nato erregen wie etwa im Crucifixns der Hohen Mefle und verwandten 
Stüden. Gleich einer alten Erinnerung vielmehr, die fich nicht bannen läßt, 
durchzieht er den Satz, freilic) einer Erinnerung mit fchwermütiger Färbung; 
denn die über ihm fortziehende, in ſtockende Achtel aufgelöfte Nitornell: 
melodie biegt fofort mit der Septime b in die Unterdominante aus und 
fchließt im 4. Taft mit einem Seufzer. Ganz anders das thematifche 
Material der Soli, Wie die Tugend dem Alter gegenüber das Vorrecht 
der Unbefangenheit hat und das Leben leichter nimmt, jo tritt dem ge- 
meffenen Tutti die Violine mit entzuͤckend frifcher, beweglicher Melodik 
entgegen, Es ift, ald wolle fie die höchfte Süßigfeit der Kantilene auf: 
bieten, um die Stimmung vorm Sinken zu bewahren, Sie jchmeichelt 
in Triolen, ſchwingt fich auf bis zum hohen g, ſpinnt lange, zarte Töne, 
ohne fich länger als auf Augenblicke der allgemeinen Wehmut zu diber- 
laflen. Wer von beiden Zeilen die Oberhand gewinnt in diefem unge- 
Iprochenen Dialog, die fchwärmende Tugend oder das bedächtige Alter, 
bleibt unentfchieden, denn fchließlich Flingen beide, Tutti und Solo, ge 
meinfam aus. Uber es liegt Frieden und Verföhnung in diefem Schluffe. 

Das Finale (Allegro assai 9/9) gehört der Gattung der „gefchwinden 
Couranten“ an, die in unmittelbarer Nähe des Saltarello ftehen. Dem: 
entiprechend entwickelt es Szenen feden, leidenfchaftlichen Dahinftürmens, 
wie wenn Sünglinge fih in der Paldftra beim Wettlaufe mäßen., Das 
zugvolle a 
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wird fugenmaͤßig erſt von der zweiten ———— dann vom Baſſe und 
endlich von der Viola aufgenommen, wobei das anfangs von dieſer als 
Gegenſatz gebrachte: 
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wie ein triumpbhierendes Jauchzen durch alle Stimmen eilt. Im Solo 
fteht gleichfam der Anführer des Wettlaufs im Bilde vor uns, wie er die 
Musfeln reckt, nach zwei eleganten Anſaͤtzen das fröhliche Spiel beginnt 
und in zadigen Sprüngen bald aufwärts, bald abwärts ſtuͤrmt. In 
reizender Gefchäftigfeit fällt ab und zu der Troß der Übrigen mit dem 
Hauptthema ein. Dazwifchen flingen anfeuernde Signalrufe: 
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Möglich ein Hindernis; der Lauf ſtockt. Zuerft im Orchefter, dann 
im Solo, und eine Fermate auf dem Dominantfeptimenafford Hält alles 
wie gebannt, Aber nur einen Augenblik! der Baß überfpringt als erfter 
die gefährliche Hürde, mit ihm die andern, und fofort ift auch der Soliſt 
fhon wieder voraus. Die Eile fteigert fich und fulminiert in atemver- 
feßender Haft, — es ilt die Stelle, wo die Violine unter fchimmernden 
Arpeggien (mit leerer E: Saite und Crescendo) von Cdur an moduliert und 
die Begleitung aufgeregt mit Motivbruchitüden aus dem Hauptthema 
arbeitet, Uber das Ziel ift bald erreicht; der Sieg wird mit der in ſtrah— 
lendem Forte gefpielten Wiederholung des Anfangsritornells gefeiert. 

Zur Ausführung wäre noch das eine zu bemerfen, daß die im lekten 
Sat erfcheinende Fermate eine kleine leidenfchaftliche Auszierung durch den 
Soliften erfordert, eine „Ohnmacht“, wie es damals hieß, d. h. eine Figur, 
die den bis aufs Auferfte gefteigerten Affeft in eine kurze Paſſage oder 
Fioritur ausklingen läßt, ähnlich der befannten Oboenfadenz im eriten 
Satze von Beethovens Cmoll:Sinfonie. Eine längere virtuofe Kadenz, wie 
fie hier und da von Geigern verfucht worden ift, würde an dieſer Stelle, 
wo alles zum Fortgang drängt, ebenfo ſinn- wie ftillos fein. Laͤßt man 
aber die „Ohnmacht“ ganz weg, fo entichlägt man fich eines feinen, 
pſychologiſch wohl begründeten Ausdrudsmittels. 
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Konzert für zwei Klaviere in Cmoll. 


Die Molltonart ift von je diejenige geweſen, die aus der Seele der 
Komponiften die eigenften und perſoͤnlichſten Toͤne herausgelodt hat, 
oder befler; wo die tiefiten Quellen feelifchen Lebens zum Ausbruch 
drängten, da wählte der Komponift das Mol, Es ift fogar eine dem 
zuruͤckblickenden Mufiffreund geläufige Tatfache, daß jelbft Talente zweiten 
und dritten Nanges, Sobald fie fih in Molltönen bewegten, tiber das 
Durchfchnittöniveau ihrer Leiftungen hinausdrangen und entiprechend 
Eigenartiges gaben, Auch bei Bach umfchließt die Molltonart immer 
ein befonderes Neich von Erlebniffen, folche nämlich, von denen wir an- 
nehmen dürfen, daß fie fein Inneres lange und nachdrüdlich beſchaͤftigten. 
Nicht ald ob wir jemals wagen würden, einen Bachſchen Durfaß hinter 
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einen ſeiner Mollſaͤtze zuruͤckzuſtellen — war doch feine Seit noch weit 
entfernt, alles Luftige nur in Durz, alles Traurige nur in Mollharmonien 
umzufeßen —, aber aus den Mollfähen weht uns doch jedesmal ein be- 
fonders ftarfer Hauch des Perfönlichen entgegen, ein Zug, wie wir zu 
glauben meinen, aus jenen Augenblicken feines Lebens, in denen er fich 
feiner Ausnahmeftellung, feiner Sfoliertheit bewußt ward. Und das find 
gewiß nicht immer die freudigften geweſen. Aber Bachs Mollſaͤtze tragen 
unter fich einen fehr verfchiedenen Charakter. Denn da die Molharmonif 
die Durharmonif: einfchließt, jo Hängt der ‚größere oder geringere Ernſt 
einer Mollfompofition von der Entfchiedenheit ab, mit der fich die große 
Terz und ihr Herrichaftöbereich neben dem der Fleinen Terz behauptet. 
Das Cmoll:Konzert für zwei Klaviere ift eins von den Stüden, die 
in diefem Sinne das freundliche Dur wenn auch nicht triumphieren, jo 
doch beftändig hindurchfchimmern laſſen und ald Ganzes den Eindrud 
eines in voller Nuhe des Gemuͤts fonzipierten MWerfes machen. Dazu 
trägt, wie das fchon im Finale des Amoll-Konzerts für Violine zu be: 
merfen war, insbejondere der rhythmiſche Charafter der Themen bei, 

Es ift Diefes Konzert urſpruͤnglich für zwei Sploviolinen mit. Ber 
gleitung und zwar in Dmoll gefchrieben, hat alſo als Gefchwilter des 
befannteren, oft gefpielten, ebenfalls in Dmoll ftehenden Doppelfonzerts für 
Violine zu gelten, mit dem es eine Menge verwandtfchaftlicher Züge teilt. 
Bach hat die beiden ehemals den Prinzipalviolinen gehörigen Soloftimmen 
anfcheinend unverändert den rechten Händen der beiden Klavierfpieler 
übergeben und nur die Partie der linfen Hände mit entfprechend neuen 
Begleitfiguren verfehen. Der feine, alle maffigen Wirfungen vermeidende 
Drganismus des urſpruͤnglichen Streicherfongerts ift Dadurch auch der 
Klavierfaffung erhalten geblieben. 

Den thematifchen Kern, der die Entwidelung des erften Sabes 
(Allegro O) beftimmt, bilden folgende Takte: 
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Tutti. 
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Die breite, ſichere Art, mit der ſie hingeſetzt ſind, und = entjchieden 
abbrechende Aufftieg im zweiten Takt geben ihnen etwas fühn Vor: 
dringendes, das nichts mit Peſſimismus zu tun. hat. Die fleine, die 
Note d umfpielende Sechzehntelfigur (A) bringt fogar von Anfang an 
etwas Freundliches hinein und meldet, daß im Folgenden nichts. Tragifches 
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zu erwarten if. In Takt 5 und 6 erfcheinen fogar ausgelprochene 
Icherzofe Elemente: 
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Die fchon im 8, Takte einfeßenden Soloinftrumente befommen fein 
neues Thema, ſondern fangen fogleich mit virtuofen Paſſagen an; perlen- 
den Läufen, gebrochenen Dreiflängen, denen man die violiniftifche Abkunft 
anmerft, Irillern uſw. In fein gefchlungenen Linien freuzen fie fich, Aber 
nur fchwer koͤnnen fie anfangs durchdringen, denn auf Schritt und Tritt 
wirft ihnen das Orcheitertutti dad Hauptthema entgegen, erft in Cmoll, 
dann in Bdur, Esdur und wieder in Esdur, jo daß auch hier der Konzert: 
begriff feine wolle Bedeutung behält. Dem anmutvollen, geiftreichen Sang- 
ballfpiel beider Gruppen ins Einzelne zu folgen, würde hier zu weit führen, 
nur auf die Scherze, die Bach mit Tmitationen der Motive B und C treibt, 
und auf die nicht genug zu bewundernde architeftonifche Anlage des Sabes 
‚fer aufmerffam gemacht. 

Das Adagio (Baur, 12/8) ift ganz auf eine Zwiefprache der Soliften 
geitellt, Es gleicht bis hinab auf einzelne Fleine Setzmanieren dem Adagio 
des verwandten Violin-Doppelfonzertd. Wie dort, jo beginnen auch hier 
die beiden Solvinftrumente ein wundervolles Schwelgen in fantablem 
Sefang, dad eine immer dem andern folgend oder deflen innige, elegifche 
Wendungen aufnehmend und fortipinnend, Das ift ein Schwärmen 
ohne Ende, ein Wohllaut ohne gleichen, und dabei doch eine Mufif, die 
nichts Weichliches, Empfindfames kennt. Wieviel Liebenswürdigfeit liegt 
allein in den fleinen Ba 
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mit denen Bach das Hauptthema begleiten läßt, Das Orcheſter ift aus: 
Schließlich Begleitfaftor geworden, ausgenommen der Baß, deflen marfante 
Schritte Uber die eines gewöhnlichen Generalbaſſes weit hinausgehen. 
Uber auch durch die fcheinbar ſtereotype Pizzifatobeyleitung des Streich: 
orchefterö Flingt eine innere Melodie, ja die Kunft, mit der Bach gerade 
diefe Begleitafforde geleßt hat, iſt kaum geringer als Die, mit der er die 
Soloftimmen führte, Der innere Höhepunft des Dialogs wird dort er: 
veicht, wo das Pizzifato durch Tanggehaltene Akkorde des Orchefters erſetzt 
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wird und die Soloftimmen nad einem gemeinfamen Schluß in gmoll 
ihren Dialog ind Klagende, ja Verzweifelte wenden; 


I Klavier, 
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Sobald fie aber dieſen Gedanken verlaſſen, fällt auch das Orcheſter — 
wie wenn es fich plößlich von der Ergriffenheit diefer Soliftenausfprache 
erholte — in die alte DBegleitform zuruͤck. Kurz vor dem Schlufle des 
Satzes tauchen ähnliche Anzeichen einer Wendung der Stimmung ins 
Deifimiftifche auf, aber fie gewinnen feine Macht mehr und werden durch 
eine Fermate am Weiterfchreiten gehindert. 

Wie Bach nach diefer auf intimfte Wirfungen abgeftimmten Elegie 
das in voller Lebensfreude dDahinfprudelnde Schlußallegro einfeßen läßt, 
erinnert unmittelbar an den entfprechenden Übergang im Gdur:Klavier- 
fonzert von Beethoven. Man wird vielleicht fogar empfehlen dürfen, 
diefen Schlußfaß nicht fogleih im Forte zu beginnen, fondern die Ton: 


Be 


ftärfe ext im Laufe des Vorfpiels wachjen zu laſſen. Denn tatfächlich 
liegt deſſen Schwerpunft nicht in den erften Taften, fondern im fünften 
und den ihm folgenden: 
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Abgefehen von dem leidenfchaftlich erregten Aufichwung bei B, der im 
Verlaufe feine Nole fpielt, nimmt das Thema feinen Ausgang von den 
freundlichen, fcherzofen Negungen des erften Satzes. Das Sechzehntel— 
motiv a) ift den Noten nad) geradezu identifch mit dem aus dem erften 
Tafte des Anfangs (Beifpiel 1), enthüllt aber erſt jeßt mit A zufammen 
recht eigentlich feine Koboldnatur. Überall taucht es vermutet und unver: 
mutet auf, im Orchefter und in den GSoloftimmen, in Disfant:, Alt: und 
Baßlage, in. Umfehrung, fährt hier im Korte drein, hält dort fich befcheiden 
zuruͤck, — gleichgültig ob fihs um Soli oder Tutti handelt. Ihm zur 
Seite und aus ihm hergeleitet, treiben die herabrollenden Sechzehntel 
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ein komiſches Spiel. Zwiſchen hinein flechten die Soloklaviere uͤppige 
Guirlanden von gebrochenen Dreiklangsfolgen und Arpeggien. Sie 
nehmen durchaus an der allgemeinen Luſtigkeit teil, ja fuͤhren ſogar unter 
ſich geiſtreiche kleine Konzertepifoden auf, Im beſtaͤndigen gegenſeitigen 
Anfeuern und Beſchleunigen geht es ſo fort, zuweilen im praͤchtigſten 
ſechsſtimmigen Satze, bis der Meiſter den munteren Themengeiſtern ein 
„Genug“ zuruft und das Konzert in froheſter Laune ausklingen laͤßt. 
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Orcheſterſuite Cdur. 


Ein von den Dirigenten weniger umworbenes Orcheiteritüd Bachs iſt 
die Cdur:GSuite, die unter den vier von Bach überlieferten Kompofitionen 
diefer Art an erfter Stelle fteht. Sie fann an allgemeiner Beliebtheit 
weder mit der berühmten dritten in Ddur, noch mit der zweiten in Hmoll 
wetteifern. Um jo danfbarer wird man ihr Erfcheinen auf dem Programm 
eined Bachfeftes begrüßen, Mag fie auch an Originalität der Erfindung 
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und an blendendent Geftaltungsreichtum etwas hinter den andern zuruͤck— 
ſtehen und von auserlefenen Suiten des gefeierten Teleman oder des Zerbfter 
Meifterd Kafch erreicht werden, fo birgt fie Doch, gleich diefen, eine Fülle 
föftficher Mufif von ungewöhnlicher Friſche und Natürlichkeit. Vermutlich 
haben wir auch bei ihr wie bei ihren Gefchwiltern an fpezififche Studenten: 
mufif zu denfen, wenn auch nicht feftfteht, ob fie für Leipziger Verhält: 
niffe gefchrieben ift. Bach führt uns mitten hinein in jene Zeit, in der 
es der deutfchen Komponiften Höchiter Ehrgeiz war, eine der vom Ausland 
herübergefommenen Sormen fo täufchend nachzuahmen, daß man ein aus: 
(indifches Original vor fich zu haben meint. Im vorliegenden Falle ift 
es vor allem die einleitende, dem ganzen Werk die franzöfiiche Signatur 
aufprägende Duverture, in der Bach franzöfifchen Gefchmad aufs beite 
getroffen hat. Mit allen ihren pifanten rhythmiſchen Allüren, ihren 
treibenden Vorhalten, ihren Xrillern im Grave, aber auch mit dem kurz 
angebundenen Thema ihres fugierten Allegro und nicht zuleßt in der 
fonfequenten Herausſtellung eined franzöfifchen Bläfertrios (2 Oboen mit 
Fagott). fann fie als Mufter einer typiſchen „franzöfifchen Ouverture“ 
gelten. Wenn eins ihre deutfche Abfunft verrät, fo ift ed die Kunft und 
die Sorgfalt, mit der das Händelifch anmutende Allegrothema: 
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durchgeführt ift. Nur wenige Tafte, in denen es Uberhaupt nicht erfcheint. 
Ta der Reiz der Kompofition beruht geradezu auf dem fortwährend unver: 
mutet. bald im Disfant, bald im Baß, bald als Kontrapunft in den 
Mittelftiimmen aufblißenden Achtelfomplex diefes Themas, dem als wech: 
felnder Gegenfaß rollende Sechzehntelfiguten beigegeben find. In vollem 
Zuge dahinraufchend und, wie es einer Ouverture ziemt, die Erwartung 
für Großes und Erhabenes fpannend, rundet fie fich formell ab mit der 
traditionell gewordenen Nüdfehr zu Neminiscenzen aus dem Anfangsgrave, 

Den Reigen der eigentlichen Lanzftüde, im vorliegenden Falle ſechs an 
der Zahl (mit ihren Trios), beginnt eine lebhafte Courante: 
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der alsbald eine Gavotte mit Trio (Gavotte ID) folgt. Beide Tänze 
erfreuen durch die Wohlgeftalt ihres Melodiezugs und das rege Leben ihrer 
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vier Stimmen, Eigenfchaften, mit denen freilich die Orcheſterſuite fchon 
gleich anfangs, Hundert Jahre vor Bach, ins Leben getreten war, Ja mit 
diefer alten deutſchen Orchefterfuite aus der Zeit des Thomasfantors Schein 
hat Bachs Suite auch noch das gemein, daß ihre einzelnen Tanzfäße über 
das gleiche melodifche Modell gearbeitet find. Nicht freilich um einen 
firengen Variationenzyflus Handelt es fich, wohl aber um Säße, deren me: 
lodiſche VBerwandtfchaft deutlich im die Ohren fällt (vgl. die hier angege— 
benen Themen der Hauptfähe, dazu das Thema der Ouverture). Und. wie 
die Alten es ab und zu liebten, in ihre Suiten kleine geiſtreiche Scherze, 
etwa ſatztechniſche Spielereien mit einzuflechten, fo uͤberraſcht auch Bach hier 
im Gavottentrio durch einen originellen humoriſtiſchen Gedanfen; während 
das Bläfertrio den Gavottenrhythmus in voller Lieblichfeit und Einfalt 
weiterfpinnt, fällt es den Streichern ein, mit einem Hahnebüchenen Fan: 
farenthema dazwifchenzufahren: 
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Während des ganzen. doppelteiligen Saͤtzchens fommen fie nicht Über Dies 


Signal hinweg, ja erweitern es jogar am Schluß zu der beinahe heraus: 
fordernd Flingenden Wendun ; 
























































Man ift verfucht, an eine Ständchenmufif oder an einen luftigen Studenten 
zug zu denfen, deflen vorlaute Mitglieder fi) beim gaflatim Gehen ein 
Dideldum pfeifen, während die voranfchreitende Mufif den vorfchrifts: 
mäßigen Marfch weiterbläft. Oder ifts gar Die Leipziger Bürgergarde, oder 
die Schüßengilde, die Bach hier verherrlicht hat?.. Gerade daß Streicher 
und Bläfer, die biß dahin einmütig im Unifono gingen, hier. auseinander: 
treten, gibt dem. Säbchen einen fo vergnüglichen Charafter. 

Forlane hieß ein venetianifcher Tanz von fehr lebendiger Bewegung, 
der erſt um 1700 in die Guite eindrang und außer von Bach auch von 
Telemann mit fchönen Eremplaren beftellt wurde. Das Typiſche daran 
waren die hüpfenden, jchwebenden Rhythmen: 
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und Zeiljchlüffe wie dieſe: 
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durch die fich Die Forlane merklich von dem ebenfalls im 6/4 oder 6/5 Takt 
gehüpften Siziliano unterfcheidet, Um diefe marfante rhythmiſche Be 
wegung nicht allzu fcharf vortreten zu laffen, dämpft Bach fie durch eine 
gleihfam murmelnde Achtelbewegung der zweiten Violine und Bratjche 
und bringt dadurch einen Zug hinein, der das Stud vom Niveau eines 
bloßen Gebrauchstanzes in die Negion eines poetifchen Charafterftüds ver- 
ſetzt. Auch Hier wiederum befticht die vollendete Kreiheit der Stimmführung. 

Das Menuett der Suite gehört noch nicht zur Gattung der tändelnd- 
grazidfen Rokokomenuetts, fondern zu den Menuetts alten Schlages, in 
denen bei aller Anmut der Melodie noch Das a ae vorherrjchte. 
Der Anfang: 
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flingt faft wie eine Parodie des fchönen Bachfchen „Dir, Dir Jehovah, 
will ich fingen”. In Feder Bewegung verläuft die erfte Bourrde, zu der 
die zweite, vom Bläfertrio allein gebrachte mit dem Wechfel der Tonart 
(Cmoll) und den fchmachtenden melodifchen Auffchlägen einen feinen 
Gegenfaß bilder. Mit zwei Iuftigen Paſſepieds endlich entläßt Bach 
feine Hörer in höchft aufgeräumter Stimmung Wie oben bei der Ga: 
votte, ſo erlaubt er fich auch hier einen geiftreichen Scherz. Die im Haupt: 
teil von den Oboen und erjter Violine unifono gebrachte — 
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verfeßt er im Trio eine Oktave tiefer, läßt fie von den beiden Biolinen 
und der Viola ihrerfeits unifono anftimmen und gibt nun dazu den Oboen 
eine ganz neue, aus laufenden Achten beftehende Gegenmelodie, die jo 
Ichlanf und natürlich gewachfen ift, al$ ob fie von Anfang an ein jelbit: 
ſtaͤndiges Dafein geführt hätte. 


SEE 



























































— 8 


| BEDSTETITDTLTITKESVTETTYER | 


Kammerfongert. 
Sranzöfifhe Suite Edur Nr. 6. 


Verzeichnete Dad vorhergehende Feftfonzert auserlefene Stufe Bachs 
im großen Konzertftil, jo bringt das heutige folche im Kammermufifftil. 
Ihr Neigen wird eröffnet mit der Klavierfuite Edur, die unter den 
jogenannten Sranzöfifchen Suiten an fechiter und letzter Stelle fteht. Welch 
tiefgreifender Unterfchied zwifchen der abfchließenden pompsfen Cdur: 
Orcheſterſuite des letzten Konzert und dem leichten Filigran diefer Klavier: 
fuite! Wer ihre beiden fein gegliederten Notenſyſteme oberflächlich an— 
fieht, möchte glauben, einen Syflus Finderleichter uͤbungsſtuͤcke vor ſich zu 
haben; begibt er fich aber an die Ausführung, jo tritt ihm gar manches 
große und Eleine Problem entgegen, Denn es lebt in diefen Aufßerlich fo 
unfcheinbaren Tonreihen ganz derjelbe Bach, der fich anderwärts Die 
größten Maffen des Chors und Orchefters dienftbar machte, Nur gibt er 
fih Hier im Nahmen der Miniatur und adelt mit feinem Geifte die 
fleinen franzöfifchen ZTanzformen, Ihr Inhalt ift fo Hell und durchfichtig, 
daß es faum eines Hinweiſes bedarf. 

Die eröffnende Allemande (CE) beichäftigt die rechte Hand des 
Spielers mit einer leichten, gebrochenen Sechzehntelbewegung, in der eine 
jchöne, milde Melodie ſchlummert. Starfe Akzente fehlen. Das Ganze 
erinnert an ein vorbereitendes Praͤludium. Höchit lebhaft dagegen ſpringt 
die Courante (3/4) hervor, ein geiftreiches, an Domenico Scarlatti er: 
innerndes Stüd, in dem beide Hände fich fortgejeßt in den Vortrag zier— 
ficher Paflagen teilen. Den gewichtigen, ernfthaften Charafter der Sara: 
bande (3/4) hebt Bach durch den Übergang zur Dreiftimmigfeit hervor, 
Sie muß fehr raufchend Elingen und bedarf ebenfo wie die meiften übrigen 
Tanzftüde einer dem Gembaloflang und der Gembalotechnif angemeflenen 
Berftärfung der Grundftimmen, Melodie und Harmonie find von aus: 
erlefener Feinheit und Grazie, insbejondere in der fleinen Durchführung, 
Die in ihrem Ernſt geradezu etwas Balladenhaftes hat. In die liebens- 
wiürdige Welt des Rokoko mitten hinein führen die Gavotte (C) und 
die Polonaife (3/4), die, fol fie Bachs Intentionen und den Ton einer 
Sembalopolonaife treffen, von allen andern am meilten ein ftarfes impro— 
vifiertes Affordaffompagnement nötig hat. Leicht dahinhufchend wie Elfen: 
ipuf, foboldhaft, mit allerlei Späßen verfehen, tritt die Bourree (©) 
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auf, etwas zopfig dagegen und wohl abfichtlich von Bach auf einen Zug 
ind Philifterhafte geftimmt das Menuet (3/4), Mit einer virtuofen leben: 
Iprühenden und die ganze Klaviatur durcheilenden Courante (6/3) fchließt 
Bach die Suite, die ald Ganzes weit mehr ift als eine bloße Folge von 
Tanzen. Sie ftellt in einer reizend naiven, aber von höchiter fünftlerifcher 
Konzentration zeugenden Weife Momentbilder aus der Gefellfchaft des be: 
ginnenden galanten Seitalterd Hin, zu denen wir, wollten wir fie nach Art 
Schumannfcher Variationswerfe zu zeitgendffiichen Poefien in Beziehung 
bringen, die beften Analoga wohl in den „Idyllen“ des Salomon Gesner 
finden koͤnnten. 


Altarie „Ich will dod wohl Roſen brechen” und 
Sopranarie „Hoͤrt doch der fanften Flöten Chor’. 


Nicht alle Arien Bachs. find geeignet, aus ihrer Umgebung heraus: 
gelöft und felbftändig vorgetragen zu werden. Manche find tertlich wie 
mufifalifch allzu eng mit der Stimmung, den Vorſtellungen und der Hi: 
turgifchen Beftimmung der betreffenden Kantate verfnüpft, der fie ange: 
hören. Die feinfinnige, in den Bänden der Neuen Bachgefellfchaft nieder- 
gelegte Auswahl Bachicher Arien von E. Mandyezewsfi zeigt indeflen, 
wie viele troßdem einen ifolierten Vortrag zulaffen. Diefer felben Aus: 
wahl entfiammen auch die Sopran: und die Altarie des heutigen Konzerte, 

Die Arie „Ich will doch wohl Roſen brechen, wenn mich gleid) 
die Dornen ftechen” fteht unmittelbar am Anfang der Solofantate „Wahr- 
lich, ich Sage euch“ und fcheint eher einem weltlichen ald einem geiftlichen 
Text anzugehören. Erſt der Nachſatz, der den Mittelteil der da Cayo. 
Arie ausmacht: „Denn ich bin Der Zuverficht, daß mein Bitten und mein 
Flehen Gott gewiß zu Herzen gehen, weil es mir jein Wort verjpricht“ 
dofumentiert ihre. Firchliche Beltimmung. Das Bild des Nofenbrechens 
erfcheint mit Nüdficht auf dieſen Nachſatz etwas weit herbeigeholt, ja 
wohl gar unverftändlich. Es erklärt fi) aus dem Tagesevangelium zu 
Rogate: „Wahrlich, ich fage euch, fo ihr den Vater etwas bitten werdet 
in meinem Namen, fo wird ers euch geben“, Der Dichter meint: Die 
Zuverficht auf Gottes Hülfe beitärft ung, jederzeit Glüf und Heil von ihm 
zu erbitten, ſelbſt wenn zunaͤchſt Unglüd damit verbunden ſcheint. Trotz 
der Dornen follen wir mutig nach den Roſen greifen. Die Bedeutung 
des Nofenglanzes als Symbol Iodender, fchimmernder Freude hat Bach 
in wogende Arpeggien einer Solovioline gefaßt, die mit wunderbar orna— 
mentalem Figurenwerf die Singftimme fortwährend umfpielt. In überaus 
anmutiger Weife jeßt die Gingftimme ein; 
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Freudig aljo, beinahe liedhaft tändelnd fordert Bach zum Nojenbrechen 
auf, nur im vorleßten Takt ein kleines Zögern marfierend. Die 
Dornen find zunächft Nebenfache und werden erft einige Takte ſpaͤter — 
im ganzen ziemlich harmlos — durch eine längere Fioritur gefchildert. 
Das ausgedehnte, dieſem erften furzen Kiedchen des Alts folgende Zwiſchen— 
Ipiel der Violine. deutet an, welchen Wert Bach auf den Eindrudf des 
Bilds von den Nofen, alfo milden Glüdes, legte. Der Mittelteil beginnt 
nach der Schulregel in der Mollparallele (is moll), die hier auch injofern 
eine fchöne innere Berechtigung hat, als vom Bitten und Flehen die Rede 
it. Bach geftaltet dieſen Gedanken mit der ihm eigenen herzlichen Art, 
die jedem einzelnen Wort zum Necht verhilft: 
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vergißt aber doch nicht, gegen das Ende hin die Stimmung ins Angftliche 
und Bedrücte umfchlagen zu laflen: an jener Stelle nämlich, wo der Baß 
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auf e beharrt und die Violine ihre jeßt garnicht mehr fröhlich klingenden 
Arpeggien auf die abfteigende Folge e dis de bringt. Mit einer feinen, 
gleichfam nur wie zufällig geftreiften Wendung über den Dominantfept: 
afford auf „mir fein Wort verfpricht” Teitet Bach in den Anfang der 
Arie zuruͤck. Ganz abgefehen von ihrer Poeſie kann fie als ein Beifpiel 
für die Freiheit und Selbftändigfeit gelten, mit der große Meilter wie Bach 
die fo oft im Schematismus erftarrte da capo-Arie zu behandeln wußten. 

Im Sahre 1733 hatte Bach mit der Überfendung der erſten Säße feiner 
H moll-Meffe beim Kurfürften um Verleihung des Hoffapellmeiftertitels 
nachgefucht. Erſt nach drei Tahren aber wurde ihm diefe erfehnte Ehre zuteil, 
nachdem er mit ungefchwächter Dienftwilligfeit dem Landesheren Huldi: 
gung über Huldigung hatte zufommen laflen. Eine diefer Huldigungen 
war die Geburtötagsfantate „Schleicht, |pielende Wellen”, im Oftober 
des Tahres 1734 vom Leipziger Collegium muſicum aufgeführt. Weichfel, 
Elbe, Donau und Mleiße, die des Herrfchers Lande durchftrömen, treten 
mit Nezitativen und Glüdwunfcharien auf, — durchweg Mufif erften 
Nanged, Die Sopranarie „Hört doch der fanften Flöten Chor“, 
dem Leipziger Meißenfluß in den Mund gelegt, ift vielleicht Die fchönfte 
von allen. Man möchte meinen, Bach Habe alle Kraft zufammenge- 
nommen, um dem Kurfürften zu zeigen, nicht nur daß gerade Leipzig eine 
ihm befonders treu ergebene Stadt fei, fondern daß da auch ein Mufifer 
lebe, um den Sachen und Polen fie beneiden koͤnne. Es iſt fehier un: 
begreiflich, welche Klänge Bach aus der Zufammenftellung dreier Flöten, 
Sopran und Continuo herausholt, — Klänge von beftridend zartem Ko: 
forit, und dabei mit einer Schlichtheit und Natuͤrlichkeit hingeſetzt, als 
handle es fi) um die Selbftverftändlichfeit eines Naturprodufts, Diefem 
Kabinettſtuͤck mit einer Analyfe beifommen, hieße den mufifalifchen Wohl: 
laut auf afuftifche Neize zuruͤckfuͤhren. Es ift eins der vielen Stüde aus 
Bachs Feder, die die Herrlichfeit der Mufif, beſſer: des Harmonifchen 
Wohllauts feiern. Diefe Abficht Tiegt ſchon im Tert felbft ausgefprochen. 
Daß dabei der Tertdichter (Picander) nicht einen „Chor der Geigen”, der 
„Biolen” oder „Oboen“ ald Symbol herangezogen bat, fondern einen 
„Slötenchor”, hat in der bejonderen Schäßung gerade dieſes Inſtruments 
im 18. Tahrhundert feinen Grund, Das Sanfte, Schmeichelnde, Leiden: 
ſchaftsloſe des Floͤtentons ift wor allem geeignet, das Gefühl für das finn: 
lich Schöne in der Mufif zu wecken, noch dazu, wenn er wie hier in drei: 
fache Klänge gefpalten wird. Der Hörer des Bachfchen Stüdes wird in 
der Tat unwilfürlich und fortwährend zum „Laufchen” angeregt, zum an: 
geipannten Horchen auf diefe „Jich zu ungzertrennter Harmonie verbindenden“ 
Klänge, und faum eine der Möglichkeiten, die die Kombination von Flöten 
und Sopran bot, ift unbenußt geblieben. Da hören wir zunächit die 
Inſtrumente allein ihr Tiebliches, an den Hauptgedanfen des „Stalienifchen 
Konzerts” erinnerndes Thema anftimmen, triomäßig, ohne befchwerenden 
Baß: 
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Un ihm fiel den Beitgenoflen ficherlich jene rhythmiſch-melodiſche Flosfel 
im 2, Taft der erften Flöte befonders auf, die man ihrer Herfunft wegen 
„lombardiſchen Geſchmack“ nannte. Dann fchlingen fich die drei zarten 
melodifchen Käden zu Afforden zufammen, vom Sembalobaß diskret unter: 
ftüßst, bis die Singftimme ihren hellen Klang anhebt. Zuweilen bleiben 
die Flöten auf Haltetönen liegen und laflen dem Sopran den Vortritt, 
oder werfen das Fleine Anfangsmotiv hinein, oder fteigen in freundlichen 
Sertafforden auf und nieder: welch ein Mufizieren aus dem Vollen! Die 
Singſtimme felbft — urfpränglich wohl von einer Thomanerfehle, nicht 
von einer Frauenftimme übernommen — lockt und fchmeichelt gleich einer 
vierten Floͤte und kann fich gar nicht genug tun, den Hörer in lieblichiter 
Weile auf die hHarmonifchen Tonwunder des Stüdes aufmerffam zu machen, 
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Sonate Gdur für Klavier und Gambe. 


An Bachs Coͤthener Zeit fällt die Entftehung der drei Gambenfonaten 
Gdur, Ddur, Gmoll, vermutlich gefchrieben für den am Hofe angeftellten 
trefflichen Gambiften Chriftian Ferdinand Abel, Die beim Bachfeft zum 
Vortrag fommende erfte in Gdur ift das Ergebnis eines der vielen Er- 
perimente, Die Bach mit eigenen, urfpränglich für andere Inſtrumente be- 
ftimmten Kompofitionen vornahm. In diefem Falle hat fich ein Trio für 
zwei Flöten und Baß die uͤberraſchende Metamorphofe in eine Gamben- 
fonate mit obligatem Klavier gefallen laffen muͤſſen. Bach transponierte 
— was natürlich nur bei einem mufterhaften doppelten Kontrapunft des 
Driginald möglich war — die zweite Flötenftimme einfach eine Dftave 
tiefer und übergab die Partie der erften Flöte dem Klavier, womit eben 
nicht nur eine Änderung des Klangbildes, fondern auch des Verhält: 
niffes der Stimmen zueinander verbunden war. Was früher Terzengänge 
waren, find jeßt Sertengänge geworden, wo ehemals Sefundenvorhalte 
ftanden, ftehen jet Septimenvorhalte uſp. Wer den Tatbeſtand nicht 
fennt, wird natürlich der fchönen Kompofition ihre illegitime Herkunft nicht 
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anmerfen, Aber auch in der neuen Korm ift der Duettcharafter fcharf aus 
geprägt. Die Gambe, diefes feltfame, weich abgetönte und durch feine 
jartere Nefonanz vom Violoncell erheblich unterfchiedene Klangwerkjeug, 
verftricdt fih im erften Adagio mit der Disfantftimme des Klaviers in 
die reizwollften melodifchen Nanfen, nichts ausführend, nichts unterlaffend, 
was nicht auch der Partnerin vorzutragen möglich wäre. Das ift ein 
Singen herüber und hinüber, ein Schwelgen in der reinen Dreiftimmigfeit 
nach echt Bachifcher Weiſe! Saft ift man überrafcht, wenn furz vor dem: 
Schluß der idylliſche Ton einen Augenblick verlaffen wird, die Gambe fich 
auf Trillern feftfeßt und das Cembalo einem phrygifchen Schluß zufteuert. 
Aber fogleich beginnt — einem fchäferlichen Nofofotanz unter fonnigem 
Himmel vergleihbar — ein Allegro im Dreivierteltaft von bezwingender, 
faſt Mozarticher Lieblichkeit: 









































Es wandert von Stimme zu Stimme nach Art eines Rondos, jedesmal, 
wenn es mit neuen, delikaten Kontrapunkten ausgeſtattet wiederkehrt, neues 
Entzuͤcken weckend. In der Mitte ſtellt Bach, der Schalk, das Thema auf 
den Kopf: 
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und verfchont felbftverftändlich auch den Baß nicht mit der Teilnahme 
am thematifchen Spiel, Gegen das Ende hin ereignen fich eine Neihe 
humoriftifcher Zwifchenfälle, Darunter das —— Sichfeſtrennen des 
Klaviers auf der Formel: 
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waͤhrend die Gambe ihren Weg abwaͤrts beibehaͤlt; dann gleich darauf die 
ſchelmiſche Wiederaufnahme des Themas im Klavier und ſchließlich die 
beiden reizenden Engfuͤhrungen. Das nun folgende Andante koͤnnte als 
„Intermezzo“ bezeichnet werden. Es hat das Amt, die Spannung des 
Hoͤrers zu loͤſen und ſeinem Ohr friſche Empfaͤnglichkeit fuͤr den letzten 
Allegroſatz zu geben, der wie der vorhergehende in Gdur ſteht. Daher er— 
ſcheint Emoll und eine durchaus ruhige, wellenfoͤrmige Bewegung. Das 
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melödifche Leben der Stimmen ift auf ein Mindeftmaß reduziert. Faſt 
intereffiert nur da& gegenfeitige Nach- und Miteinander der Wellenfiguren, 
ja man fönnte fich nach Art ähnlich ftilifierter Begleitungen Bachfcher 
Ariofi beinahe einen Text darlıber gefungen denfen. Nach 18 Taften hält 
die Bewegung inne, und ed |pringt, ganz ähnlich wie zuvor, ein uͤberaus 
fees, abermals tanzmäßig gehnltenes Thema hervor: 


Bent.tthe Presse 


—— ee — 


deſſen Verwertung nach denſelben techniſchen Grundſaͤtzen geſchieht wie im 
erſten Allegro, Auch hier entzuͤckt die unaufhaltſam fortſtroͤmende ſelbſt— 
ſtaͤndige Bewegung der Stimmen und die geiſtreiche Art, mit der Bach 
an allen Eden und Enden die Motive des Themas hervorlugen laͤßt. 
Ernfte Konflifte fommen nicht vor, wenn man nicht die äfters erfcheinen- 
den fcharfen Sefundenvorhalte und das Hinz und Herwerfen ded Drei: 
flangmotivs aus dem Hanptthema dazu rechnen will, Im jchönfter Ein: 
tracht Schließen alle drei Stimmen ihr unterhaltfames Tonſpiel. 
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Duert „Gedenk' an Jeſu bittern Tod“. 
® 


Bach gehört nicht nur zu den Klaffikern. der Arie, jondern auch zu 
den Klaffifern des Duettd und verdient neben Händel als ein felbftändiger 
Förderer diefer Gattung einen Ehrenplaß neben den drei großen Stalienern 
Steffani, Slari und Durante, Was insbefondere die Duette vieler feiner 
Kirchenfantaten zu eigenen und anziehenden Gebilden macht, ift, daß er 
den proteftantifchen Choral in irgend einer geiftig bedeutfamen Weiſe mit 
hineinfliht. Das Duett „Gedenk' an Jeſu bittern Tod” für 
Sopran und Alt entftammt der Choralfantate „Nimm von und Herr, du 
treuer Gott” und fann ald eins der fchönften Beifpiele für eben jene 
Kunft Bachs gelten, Choralweifen in freiefter Form mit eigenem Gedanfen 
zu verfchmelzen. Die hier benußte Choralmelodie „Gedenk an Jefu bittern 
Tod“ ift die zu „Water unfer im Himmelreich”. Ihn fpielt im Anfangs 
ritornell die Oboe da caccia vor, begleitet vom Generalbaß und ehr 
Ichmerzlichen Sizilianorhythmen der. Flöte, nämlich: 
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Alsbald taufchen beide ihre Rollen: der Choral erfcheint in der jetzt 
faft ängftlich Flingenden hohen Lage der Klöte, die Gegenmelodie im Alt 
der Oboe, ja Ipäter fogar im Baß. Daß diefe Gegenmelodie nicht nur 
Schmerz im Sinne von Trauer um Jeſus, fondern zugleich Neueempfin- 
dungen über eigene Schuld mit ausdrüdt, Tiegt in den heftigen, unfteten 
Zudbewegungen befchloffen und würde fich Durch einen Hinweis auf die 
Reueſtimmung Petri im „Erbarme dich” der Matthäuspaffion noch be: 
fonders beftätigen, die ihren Ausdruck in Ähnlichen Rhythmen findet. 
Genau fo, wie es ihnen die Inftrumente vorgemacht, fingen nun auch die 
beiden Menfchenftimmen ihre teild reuevollen, teild anflagenden Strophen, 
Sie teilen ſich umfchichtig in den Melodieftoff des (ſehr frei behandelten) 
Shorals, Spinnen ihn mit ftarf erregten, malenden Wendungen fort, 
fchweigen dann, um der Inftrumentenflage freien Lauf zu laſſen, und 
beginnen von nenem. Das gefchieht mit einer faßtechnifchen Meifterfchaft 
ohne gleichen, mit dem Aufgebot einer faft verwirrenden Fontrapunftifchen 
Kunft, die dem Hörer zunächft weniger einleuchtet als dem, der die fünf: 
ftimmige Partitur überblidt, Nachahmung, doppelter Kontrapunft und 
Kanon arbeiten fich fortwährend in die Hände. Und bei alledem; welch 
eine ftraffe, einheitliche Form, welch ein ftimmunggefättigter Ausdrud in 
dem Yuseinander: und Zuſammengehen diefer vier reuemütigen Stimmen: 
individuen! 
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Biolinfonate in Hmoll. 


Bach fchrieb feine Violinfonaten ausdräüdlich für »Cembalo certato e 
Violino soloe, Damit wollte er andeuten, daß es fich nicht um jene 
Violinfonaten im engeren Sinne handle, in denen der Geiger die Haupt: 
rolle, der Klavierjpieler die Nebenrolle, nämlich als bloßer Affompagnift 
jpielte, fondern daß das Klavier in jeder Beziehung der Violine neben- 
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geordnet ſei. Er arbeitete die im andern Kalle der Improvifationsfunft 
des Begleiters überlaflene Partie der rechten Hand felbft aus, und zwar 
jo, daß fih das Ganze zu einem Trio von Drei Flingenden Stimmen ab: 
rundet. Man fprach alſo Iogifcherweife nicht von einem Duo, fondern 
von einem Trio. Die oben analyfierte Gambenfonate, deren Herkunft 
von einem Floͤtentrio feititeht, zeigt, nach welchen Grundfäßen dabei vor: 
gegangen wurde Yy. Zuweilen "allerdings hat Bach die ſtrenge Triofaffung 
durchbrochen und für vier Flingende Stimmen gefchrieben, am häufigften 
in den Cinleitungsadagien feiner Sonaten, die Dadurch ein befonderes 
inneres Gewicht erhalten, Die Einleitung der Hmoll:Sonate ift ein folches 
Stud. Baß und Violine gehen ihren eigenen Gang, während in der 
rechten Hand des Klavierfpielers zwei Stimmen zu Terzen- und Serten: 
gängen verfoppelt find. Diefen beiden Stimmen übergibt denn auch Bach 
gleich von Anfang an den Vortrag des thematischen Hauptgedanfens, einer 
Ichwermütigen, Elagenden Melodie folgender Faſſung: 
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Es liegt etwas ungemein Ruͤhrendes in dieſen zoͤgernd dahingleitenden, 
immer und immer wieder von neuem anſetzenden Terzen- und Sexten— 
gängen, in ihrem fchrittweifen Fallen und mühjamen Emporflimmen bis 
zur Höhe des 11. Taktes und daruͤber hinaus, vor allem, weil der Baß 
jo gar nicht gewillt fcheint, mitzuflagen. Die Violine feßt erft im 5. Takt 
ein. Ganz verwundert, weiß fie zunächit das rechte Wort nicht zu finden: 
lang gefponnene, unbewegliche hohe Toͤne, mit ein paar Folorierenden 
Anhängen verfehen, find das einzige, was fie dem erregten Partner ent: 
gegenzuftellen vermag. Erſt ald die Modulation die Dominante fis er: 
reicht, verfteht fie feine Tage und ergreift nun ihrerfeits die Flagenden 
Sertenmotive, die im felben Augenblik im Klavier verfchwinden. Won 
nun an ift Hauptfächli die Violine der Flagende Teil, während die 
übrigen Stimmen in unruhigen, beftändig auf: und abwärts ftrebenden 
Motiven den feelifchen Untergrund malen, auf dem die allgemeine Depreflion 
erwächft, — rein fontrapunftifch und auf das wunderbare affordifche Leben 
hin betrachtet, ein Kabinettſtuͤck Bachſcher Sonatentechnif, 





1) Über die mancherlei Befonderheiten der alten Aufführungspraris, 
die noch nicht auf den Hammerflavierton rechnete und daher in vielem von 
der heutigen abwich, vergleicht man am beften dad Vorwort W, Nufts 
im 9. Bande der Bachausgabe, 
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Im Allegro (E) nun fommt der Affeft, der fich im Adagio fo uͤber— 
Ichwenglich nach allen Seiten hin ausgebreitet hatte, gleichfam zum Stehen: 
es ift einer Arie vergleichbar, zu der Dad Vorangegangene das Rezitativ 
bildete. Bach Entpft fogar Ddireft motivifch an; Die erften Noten des 
übrigens leife an Tartinifche Melodif erinnernden Hauptthemas: 


Allegro, E 
ze — ee 
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ſtimmen mit dem Terzenmotiv des Adagios überein. Nach Trioart ſetzt 
das Klavier, das ſich von jetzt an auf Zweiſtimmigkeit beſchraͤnkt, im 
5. Takte mit dem Thema in der Dominante ein, und es entſpinnt ſich 
ein lebhaftes motiviſches Wechſelſpiel, wobei der herbe Mollklang jedoch 
keinen Augenblick verlaſſen wird. Erſt nachdem ſich alle drei Stimmen 
auf einem energiſchen Hmoll-Schluß vereint, beginnt ein Gefühl der 


Linderung aufzufeimen. Bach erregt Dielen Eindrud ebenfo einfach wie 
Ihön mit der Durverfeßung des Hauptthemas und beigegebenen Terzen: 
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Insbefondere deutet Die innige Wendung bei 1 darauf Hin, daß 
Ichließlich Doch alles gut auslaufen werde, Aber ſolche hoffnungsfreudigen 
Momente find zunächft noch fpärlih. Trotzdem fchließt der Satz nad) 
einer Höchit bewegt geftalteten Durchführung mit einer gewiſſen ftolzen Gefte. 

In das Neich des Friedens und der Idylle führt das Andante, Die 
Tonart iſt Ddur geworden, und mit ihr erhellt fich die Stimmung. Nicht 
die leifefte Spur mehr eines trüben Gedanfens. Alle Lieblichfeiten, die 
der Triofaß nur bietet, hat Bach hier mit vollen Schalen ausgegoffen, 
alle Neize erfchöpft, die das abwechfelnde Zufammengehen der Melodie in 
füßen Terzen und Serten, das gegenfeitige Überfteigen der Stimmen, das 
Vormahen und Nachahmen, das Gegeneinanderführen felbitändiger 
Melodien nur immer zu erzeugen fähig find. Das Zeitalter des Nubens 
gefiel fich darin, fogenannte Liebesgärten zu malen, in denen felige Paare 
in bfühender Landfchaft, Amoretten und Tauben im Gebuͤſch, Iuftwandeln. 
Es möchte kaum eine fchönere Mufif geben, den Zauber folcher ſonn— 
beichienenen arfadifchen Liebesgärten widerzufpiegeln, als dieſes wohllaut- 
gefättigte, Ichmeichelnde Andante der Hmoll:Sonate. Bach befchließt fie, 
indem er. zur YAusgangstonart zurüdfehrt, aber die gewonnene frohe 
Stimmung durchaus feithält. Das Thema des durch Neprife in zwei 
Teile zerfallenden Satzes (Allegro)! 
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mutet anfangs etwas kurios an und gemahnt an jene gewiſſen Hahn— 
und Hennenthemen, aus denen Geiger wie Ucecellini und J. Taf, Walther, 
aber auch Klavierfpieler wie Poglietti und Rameau Fugen und Capricen 
zu entwideln liebten. Jedenfalls ift es in befter Laune fonzipiert, und 
Die ganze Art der Durchführung — befonders da, wo das erft hüpfende, 
dann Follernde Thema im Baß erfcheint — verrät, daß Bach den Hoͤrer 
unbedingt mit freundlichen Eindruͤcken entlaſſen wollte. 


DJ 


Brandenburgifches Konzert Nr 6. 


Unter den in Coͤthen 1721 entftandenen ſechs Konzerten »accomodes 
à plusieurs instrumentse, die Bach für den Markgrafen Chriftian Ludwig 
von Brandenburg fchrieb, nimmt das fechite und letzte infofern eine-eigene 
Stellung ein, als es für ein DViolenfertett mit Sembalobegleitung ge: 
“ fchrieben ift. Zwei Viole da braccio, zwei Gamben, ein Violoncell und 
Violone (Kontrabaß) nehmen teil, alfo die Vertreter des Ernten, Ge: 
wichtigen unter den alten Orchefterinftrumenten. Das verleiht der Kom: 
pofiti tion fchon rein Flanglich eine befondere Eigenart. Mochte bereits zu 
Bachs Zeit, wo längft die Violinen als führende Melodieinftrumente über 
die älteren Violen triumphiert hatten, Diefe Beſetzung ald ungewöhnlich 
empfunden werden, um wieviel mehr heute, da wir uns des verfchleierten 
Violen- und Gambenflangs fo ziemlich ganz entwöhnt haben. Ein ro: 
mantifches Halbdunfel liegt über diefer wunderbaren Kompofition. ausge: 
breitet, ein Stimmungszauber, wie ihn etwa das Innere gothilcher Kathe— 
dralen zur Dämmerzeit erregt. Dazu fommt die verfchlungene polyphone 
Arbeit und die von Bach Höchft eigentuͤmlich ausgeprägte Stilifierung des 
Werkes ald „Konzert“, Es handelt fich hier nicht um ein Konzert ge: 
wöhnlichen Schlageö, in dem ein oder zwei Inſtrumente einem voll be: 
feßten Tutti gegenüberftehen, fondern um ein beinahe ſchon den Begriff 
„Kammermufif” ftreifendes Stüd, in dem — mit Ausnahme vielleicht der 
den Baß bildenden Stimme — ein jedes Inftrument zu feiner Zeit mit 
marfanten Soli heraustritt. Bach foll einmal, nad) Forfels Überlieferung, 
das Wefen polyphoner Kompofitionen durch das Bild einer zu ernften 
Gefprächen verfammelten Gefellfhaft erflärt Haben, im der jeder einzelne 
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mit feiner Meinung bald allein auftritt, bald widerfpricht, bald betätigt, 
dann aber auch fchweigt, um andere zu Worte fommen zu laflen. Das 
6. Brandenburgifche Konzert fann recht eigentlich ald der idenle Typ eines 
folchen ſymboliſchen Tondialogs gelten: reife, bejahtte Männer gleichſam 
find es, die hier zu ernften Diskuffionen zufammentreten. Dennoch ift 
die Form des Konzert nicht zu verfennen, Das zeigt fich in der Bevor: 
zugung der beiden lebhaft geführten hohen Violen, die als bewegliche 
MWortführer in allen drei Säben das Thema angeben. Während die Ver: 
treter der tieferen Stimmlagen fich auf breiter, gemächlicher Achtelbegleitung 
feftlegen, ftimmen jene den Hauptgedanfen an, eine in grandiofen Bögen 
fih hebende und fenfende Melodie: 


— 
— — == — Er. — — 


die ſofort im Abſtand eines Viertels von der zweiten Viola fanonifch (!) 
gebracht wird: es Fam wohl Bach darauf an, nicht nur feine vollendete 
fontrapunftifche Kunft, fondern auch den gewaltigen Umfang der Violen 
ins rechte Licht zu ftellen. Unaufhaltfam in gebrochenen Linien auf: und 
abfteigend und auf eine jehr breite Harmonische Baſis geftellt, gibt dieſes 
Vorspiel zu verftehen, daß der Gang der Disfuffion fo bald nicht abge: 
brochen werden wird, in fräftiger Schluß auf der Xonifa beendet das 
Tutti und führt in die fonzertierenden Soloepifoden Uber. Hier werden nun 
auch die Gamben lebendig und werfen ein neues, fchäferndes Thema auf; 
































; BI — 
Serge 


— 


das zwar dem Hauptthema entlehnt iſt, dieſem gegenuͤber aber weniger 
obſtinat, ja geradezu ſcherzhaft klingt. Sofort geht alles auf dieſen Vor— 
ſchlag der zweiten Gambe ein. Es entſpinnt ſich ein koͤſtliches Dialog— 
ſpiel, in dem alles, was an beiden Themen irgend ſelbſtaͤndige motiviſche 
Bedeutung hat, in- und durcheinander geflochten wird. Vor allen andern 
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erregt zeigt fih die erfte Viola, die durchaus an ihrem erften Thema 
fefthalten will und dabei, gleichfam warnend, mit dDringlichen Auftaften 
in hoher Lage wie: 


eine reizende Gefchwäßigfeit entfaltet. Die vollfommene Ruhe und Faſſung 
der übrigen Inftrumente, ihr behagliches, fortwährendes Einfallen mit dem 
biederen Uchteltutti bringt dazu einen feinen Gegenfaß. Jedesmal, wenn 
die Violen mit einem neuen Solo heraustreten, gibt es auch neue Motiv: 
fombinationen, zu denen die Gamben oder das Vinloncell einen luſtigen 
Baß feken, 3. B. in der Mitte bei der Wendung nad) Gmoll: 
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Und ſo geht nach einer glaͤnzenden Wiederholung des Anfangstuttis der 
unterhaltſame, meiſterlich geformte Satz zu Ende. 

Das Adagio beſteht aus einem Zwiegeſang der beiden Violen, zu 
dem das MWioloncel einen bewegten Kontrapunft figuriert, Weich und 
innig Flingt das Thema: 











tr 


—— 


weich und innig auch der aus gleitenden Achteln beſtehende Gegenſatz, 
mit dem es vom Schweſterinſtrument begleitet wird. Nur dreimal er— 
ſcheint es in Moll und biegt die ſanfte Elegik auf Augenblicke in Melan— 
cholie und Trauer um. Mit vortrefflicher Wirkung iſt die hohe Lage der 
Inſtrumente benutzt: ſie gerade iſt es, deren gedecktes, etwas belegtes Ko— 
lorit an die Klangfarbe der menſchlichen Altſtimme erinnert und das 
Sinnbild eines rezitierten Dialogs ohne Worte hervorruft. Als gegen 
das Ende zu die Stimmung trüber und trüber zu werden droht und felbft 
das Violoncell aus feiner Viertelbewegung heraus in ausdrucksvolle Achtel 
übergeht, läßt Bach das Ganze auf einem fragenden Schluß mit phry— 
gilcher Wendung und Fermate Halt machen: ein Seichen, daß fofort das 
Allegro zu beginnen hat. Diefes felbft ift ein Stüdf von ausgefprochener 
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Munterfeit, — allerdings feiner Violinenmunterfeit, fondern einer ge: 
meflenen, wie fie der Viola zufommt. Wiederum find Tutti und Soli 
Fanglich und thematisch fcharf geſondert. Vom Tuttithema: 


— — Erz Hein rl 


gewinnt namentlich die zweite Hälfte mit den Synfopen Bedeutung. Die 
erite Solvepifode der Bratfchen ift anfangs nichtd anderes als eine figure» 
tive Fanonifche Umfpielung des Hauptthemas, ein fcherzhaftes Sichjagen 
beider Stimmen, löft fich aber fehr bald — dort, wo auch dad Violoncell 
mitzumachen anfängt — in freie Bildungen auf, Nach jedem neuen 
Tuttieinwurf werden die Ffonzertierenden Violen mutiger: fie fprudeln in 
Sechzehntelpaſſagen, gebrochenen Afforden, auffchießenden Dreiflangs- 
folgen dahin, ftellen fich gegenfeitig Vorhalte und find fcheinbar nur mit 
Mühe vom Quttiorchefter im Saune zu Halten. — Der Eindruck diefes 
Satzes fteht Hinter dem des erften faum zuruͤck. Iſt er verraufcht, fo 
fingen im Hörer noch lange feine anmutigen Themen und fchaufelnden 
Rhythmen nach als ein Zeichen, daß wahre, echte Volkstuͤmlichkeit auch 
nach Jahrhunderten ihre Frifche und Unmittelbarfeit nicht verliert, 
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weites Chor-Konzert. 


Sobannespaf ſion. 


Die Johannespaſſion, ſo wie ſie heute vorliegt und aufgefuͤhrt zu 
werden pflegt, iſt das Ergebnis einer zweifachen, von Bach ſelbſt vorge— 
nommenen Um: und Durcharbeitung. Sie wurde noch in Coͤthen ge: 
fchrieben mit der Ausficht einer Aufführung in Leipzig und fam, wenn 
nicht alle Anzeichen trügen!), Schon am Karfreitag des Jahres 1723 unter 
Bachs Direktion dort zur Aufführung. Man nimmt an, daß es mit der 
Fertigftellung ſehr eilig geweſen ift, fo eilig, daß er fich nicht einmal mit 
einem geeigneten Dichter in Verbindung feßen fonnte und auf eigene 
Hand unter Anlehnung an das gefeierte Paflionsgedicht „Der für die 
Sünde der Welt gemarterte und fterbende Jeſus“ des Hamburger Rats— 
herrn Brodes die Iyrifchen Partien des Werfes zufammenftellte. Daher 
fommt es, daß gerade an dem Teile, der die Arien und ariofen Einlagen 
umfaßt, von Bach am meilten gefeilt worden ift und noch heute an ihm, 
gegenüber den entfprechenden Stüden der Matthäuspaflion, gewiſſe Zeichen 
der Verlegenheit zu erfennen find. Un der Hand des Nuftichen Bor: 
worts im 12. Bande der Bachausgabe ift es leicht, fich Die Urgeitalt der 
Paſſion, wie fie bei der Erftaufführung in Leipzig erflungen fein mag, zu 
refonftruieren und fich zu überzeugen, Daß Bachs vermutlich Ießte Bearbei— 
tung tatfächlich der inneren Gefchloffenheit des Organismus ungemein för: 
derlich wurde. 

Sollte der Gegenſatz umfchrieben werden, in dem die Tohannespaifion 
zu der ſechs Jahre jüngeren Matthäuspaffion fteht, jo müßte bei einem 
Vergleich der beiden Evangelien, bei einer Unterfuchung des tiefen Unter: 
fchieds ihrer Paffionsberichte begonnen werden. Indem Bach an die 
Diftion des Tohannesevangeliums anfnüpfte, wurde er von felbit auf 
einen beftimmten geiftigen Grundplan gewiefen, der fich ändern mußte, 
als er fpäter die Matthäuspaffion entwarf. Denn während diefe in voller 
Breite auch die Abendmahl: und Füngerjjenen am Ölberg mit aufnimmt, 
befchränft fich jene auf die Darftellung der eigentlichen Leidenstage und 
füngt da an, wo der erite Teil der Matthäuspaflion aufhört. Schon 


* 1) Vgl. Bernh. Friedr. Richters Nachweiſe im Bachjahrbuch 1905, 
‚slf: 


— 107 — 


Damit ift von vornherein nicht nur eine ganz andere innere Entwidelung der 
Szenenfolge, fondern auch eine andere Färbung der Charaktere bedingt. 

Über diefe Berfchiedenheit der äußeren Anlage hinweg hat Bach aber auch 
die beiden getrennten Geifteswelten der Evangeliften fcharf herausgehoben. 
Matthäus ift der weicher empfindende, fchonungsvoller berichtende, Sohannes 
der feurigere, den das Dramatifche Detail intereffiert, der nicht zuruͤckſchreckt, 
auch die Fleinften Bosheiten der Gegner zu uͤberliefern. Infolgedeſſen 
nehmen in der Tohannespaffion Bachs die realiftifchen Volkschoͤre einen 
viel breiteren, die betrachtenden Chöre Dagegen einen faft verfchwindenden 
Raum ein. Die dialogifchen Partien find nüchterner, fachlicher, befonders 
in der Verhörsfzene, wo ftärfer ergreifende Worte nur gelegentlich fallen; 
es fehlen die immerhin milden Töne, die einzelnen. Geftalten in der 
Matthäuspaffion wie etwa Pilatus und feinem Weibe in den Mund 
gelegt find; es fehlen auch die mancherlei Andeutungen von Naturftim: 
mungen, die Dort zu fo wunderbaren Säßen Anlaß gaben, und vor allem; 
Chriſtus felbft ift ein ganz anderer wie hier. Schon daß wir ihn in den 
erften Szenen der Matthäuspaflion am Abendmahlätifche, von Glorie um: 
floffen, kennen lernen, beftimmt wejentliche Züge feines Charakters, und Bach 
hat alles hinzugetan, um uns den Begriff eines wahrhaft göttlichen Dulders 
nahe zu bringen (BViolinenafforde!), Der Chriftus der Tohannespaffion 
Bachs Dagegen ift zunaͤchſt Menfch und in Diefer Menfchlichfeit von den 
übrigen Außerlich nicht unterfchieden. Außerdem führt ihn der Evangelift 
höchft wortfarg, zumeift mit erregter, zurechtweifender Nede ein, was Bad) 
jeinerfeitö nicht mildern fonnte, fondern wegen der Bildlichfeit der Ausdrücke 
(vgl, Nez. Ver. 26) eher verftärfen mußte, Und wie wir am Anfang ohne 
weitere Vorbereitung, ohne ein einziges vorangegangened Wort der Liebe und 
Weisheit aus dem Munde Ehrifti gleich in die Mitte des liftigen Verräter: 
ſpiels verfeßt werden, fo hören wir auch fein inbruͤnſtiges „Eli, eli“ am Schlufle 
der Tragödie, fondern ein einfaches, hinfterbendes „Es ift vollbracht”. Das 
alles zufammengenommen, bringt in die Sohannespaflion einen ftrengeren, 
herberen Zug. Bach war ſich deflen bewußt. Hätte er einen Dichter zur 
Verfügung gehabt, jo würde dieſer Zug vielleicht durch das Einfchieben 
mehrerer Ariofi gemildert oder wenigftens abgefchwächt worden fein. Die 
Matthäuspaflion enthält deren 10, die Sohannespaffion in der Iekten 
Nedaktion aber nur 2, fo daß fchon Damit eine Reihe Iyrifcher Nuhepunfte 
ausfallen. Ebenſo fteht e8 mit den betrachtenden Arien, deren Zahl in 
beiden Werfen im Verhältnis von 15 zu 8 ſteht. Die Zahl der Choräle 
Dagegen Hält fich in beiden Werfen ziemlich die Wage, 

Es erfcheint vielleicht nicht überflüflig, um den Außeren Organismus 
der Paffion hervortreten zu laflen und die Genußfähigfeit zu fteigern, ihren 
Inhalt nah den Hauptftücen kurz zu ffizzieren. Obwohl die Paffion zu 
Bachs Zeit gewöhnlich in zwei Teilen aufgeführt wurde — mit Predigt 
und ftillem Gebet in der Mitte — und auch die Tohannespaffion Diele 
Zweiteilung zeigt (Pauſe nach Nr. 20 in der üblichen Zählung der Stüde), 
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ericheint e8 Heute doch empfehlenswert, eine durch den Stoff felbft ge: 
botene Gliederung in drei Abſaͤtze vorzunehmen, zumal dadurch der un: 
verhältnismäßig lange zweite Teil beflere Überfichtlichfeit gewinnt. Die 
wejentlichen Bejtandteile der Paſſion wirden demnad) folgende fein. 


Johannespaſſion. 
Nr. 1. Chorprolog: „Herr, unſer Herrſcher“. 


J. Teil. Verrat. 
2.—6. Evangelium (Nez, Chöre). 
7. Choral: „O große Lieb” (Melodie „Herzliebiter Jeſu, was 
haft du verbrochen”). 
8. Evangelium (Ntez.). 
9. Choral: „Dein Will geſcheh“ (Mel, „Water unfer im Him- 
melreich“). 
10. Evangelium (Rez.). 
11. Arie (Alt): „Von den Stricken meiner Suͤnden“. 
12, Evangelium (Rez.). 
13. Arie (Sopran): „Ich folge dir gleichfalls”, 
14. Evangelium (Ne.), | 
15. Choral: „Wer Hat dich fo geichlagen” (Mel, „D Welt, ich 
muß dich laffen”). 
16.—18. Evangelium (Ne, Chor). 
19. Arie (Tenor); „Ach, mein Sinn”, 
20. Choral: „Petrus, der nicht denft zuruͤck“ (Mel, „Jeſu Leiden, 
Kreuz und Pein“). 


I. Zeil. Verurteilung und Kreuzigung. 
21. Choral: „Shriftus, der uns felig macht” (Eigene Melodie). 
22.—-26. Evangelium (Nez, Chöre). 
27. Choral: „Ach großer König” (Mel, „Herzliebiter Jeſu, was 
haft du verbrochen”). 
28.—30. Evangelium (Nez, Chor). 
31. Arioſo (Baß): „Betrachte, meine Seel”, 
32. Arie (Tenor); „Erwäge,. wie fein blutgefärbter Rüden,” 
33,.—39, Evangelium (Ne, Chöre), 
40. Choral: „Durch dein Gefängnis, Gottes Sohn” (Mel, 
„Machs mit mir, Gott”). 
41.—47, Evangelium (Rez., Chöre). 
48, Arie (Baß) mit Chor; „Eilt, ihr angefochtnen Seelen”. 
49.—51. Evangelium (Nez, Chor). 
52. Choral: „In meines Herzens Grunde” (Mel, „Valet will 
dir geben”), 
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IH. Teil. Tod und Begräbnis, 


53.—55,. Evangelium (Ne, Chor). 
56. Choral: „Er nahm alles wohl in acht“ —— „Jeſu Leiden, 
Kreuz und Pein“). 
57. Evangelium (Ne.). 
58, Arie (Alt): „Es ift vollbracht, o Troſt“. 
59, Evangelium (Nez). 
60. Arie (Baß): „Mein teurer Heiland, lag“ mit Choral- 
chor: „Jeſu, der. du wareft tot“ (Mel, „Jeſu 
Leiden, Kreuz und Pein“). 
61: Evangelium (Ne). 
62. Arivfo (Tenor); „Mein Herz, in dem die ganze Welt”, 
63. Arie (Sopran): „Berfließe, mein Herze”, 
64. Evangelium (Ne.). 
65. Choral: „O hilf, Chrifte, Gottes Sohn” (Mel, „Chriftus, 
der ung felig macht”). 
66. Evangelium (Nez). 





67. Chorepilog: „Ruht wohl, ihr heiligen Gebeine”., 
68. Schlußchoral: „Ach Herr, laß dein’ lieb’ Engelein” (Eigene 
Melodie). 


Aus Gründen, die mit ihrer Entftehung zufammenhängen mögen, hat 
Bach in der Tohannespaffion auf die Doppelchörigfeit verzichtet und auch 
fonft die Dimenfionen der Säße nicht fo ins Ungeheure wachfen laſſen 
wie in dem jüngeren Schweiterwerfe. Dem großen Chorprolog „Herr, 
unfer Herrfcher” indeflen ift troß der verhältnismäßig Fleinen Mittel 
(vierftimmig, Streichorchefter mit Flötene und Oboenchor) der Stempel 
eines Monumentalftücdes aufgeprägt. Er verfieht das Amt der alten 
traditionellen Paffioneinleitungen, das Volk nachdrädlich auf das Kom: 
mende aufmerffam zu machen. Welch ein Schritt aber von der Furzen, 
ernften Einleitung der Tohannespaffion Heinrich Schuͤtzens (1665) bis 
hin zu Bachs mächtigem Chorbild! Bei der Konzeption find anfcheinend 
eine ganze Anzahl verwandter Vorftelungen zugleich wirkſam gewefen, 
voran die der göttlichen Majeftät und Herrlichkeit, dann die des Gedanfens 
„Ruhm in allen Xanden“, von denen die grandiofen Choranrufe und das 
gewaltig Wogende des Orchefters ftammen, als drängten fortwährend neue 
Bölfermaflen in das Heiligtum. Daneben flingt die Paſſion felbft direkt mit 
herein in Geftalt des von den Holzbläfern gebrachten Doppelmelodienzuges: 
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deflen unter fich fcharf fich reibende Diffonanzen mit denen des taft: oder 
halbtaftweife zu neuen diffonanten Afforden fortichreitenden Streichorche: 
fters Wirfungen von unheimlicher Gewalt ergeben. Erft im 17. Tafte 
des Vorſpiels Hören wir wieder den eriten fonfonanten Afford. Bemer- 
fenswert dabei ift, daß Bach fchon hier — genau wie fpäter in der Ein: 
leitung der Matthäuspaffion — den breiten Charakter eines Niefenprologs 
mit Hülfe eines in Stakkatonoten aufgelöften Orgelpunfts (auf g) erreicht. 
In das dunkle, unabläffige, nur. auf Augenblicke durchbrochene Dahin: 
wogen des Orchefterd feßt der Chor im Augenblick der Höchften Steigerung 
feine wuchtigen, aber wie aus. bedrüdter Seele fommenden „Herr — Herr 
— Herr!”, gefolgt von muͤhſam aufftrebenden Sechzehntelfiguren, die er 
dem Drchefter entlehnt. . Ein neues Motiv, das im zweiten: Teile des 
Chors (auf den Worten „Zeig uns durch deine Pallion”) geradezu als 
Paffionsthema verwendet wird, tritt bei der zweiten Durchführung der 
Worte „Herr, unfer Herrfcher” auf: 
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Herr, un-ſer Herr — ſcher 
Gleichzeitig ſtocken die Streicher, und die Holzblaͤſer gehen zu einem neuen, 
jetzt mehr bedauernd klingenden Thema uͤber. Damit iſt der thematiſche 
Gehalt des Satzes erſchoͤpft. Bach wandelt ihn — immer unter marſch— 
maͤßig fortgehenden Achteln der Baͤſſe — von Takt zu Takt, dreht und 
wendet die Stimmen und kann ſich nicht genug tun, den Hoͤrer durch 
ſchneidende Diſſonanzen zu erſchrecken. Vor allem merkwuͤrdig iſt die 
Stelle, wo zu den lebhaft imitierenden Stimmen auf „deſſen Ruhm in 
allen Landen“ die Holzblaͤſer in chromatiſch modulierenden aan 
immer tiefer fteigen: 
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Eine Wendung nach der Dominante bildet den Abſchluß und leitet in 
das da Capo des Anfangs uͤber. 

Damit iſt die Pforte geoͤffnet, durch die wir auf den truͤbe erleuchteten 
Schauplatz der Paſſion blicken. Wir tun es, welchem Bekenntnis wir 
auch angehoͤren, mit einer Art Beklemmung; denn dieſe Einleitung hat 
alles, was an weltlichen Tand erinnert, fortgenommen, und noch bis weit 
in den erſten Teil der Paſſion hinein laſtet der Druck dieſes bohrenden 
Gmoll⸗Satzes auf dem Gemuͤte. 
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I. Zeil, Verrat. 


Die Entwidelung des eigentlichen Dramas ift im folgenden in der 
Hauptfache auf die fchlagfertig eingreifenden Chöre der Juden geftellt. Bad) 
hat fie, auch in den andern beiden Zeilen, nicht alle einzeln mit bejon- 
derer Mufif bedacht, fondern verfährt fo, Daß er ein: und denfelben Chorſatz 
unter entfprechender Modififation der Wofalpartien, teilmeife auch der 
Orchefterbegleitung, je zweimal bei gleichen oder verwandten Szenen 
benußt. Im diefer Weife Forvefpondieren die Chornummern 3 und 5, 23 
und 25, 29 und 46, 34 und 50, 36 und 44, 38 und 42, ſodaß alſo 
zwei mal 6 Chöre tiber das gleiche Themenmaterial gearbeitet find. Selbſt— 
verftändlich gefchah das nicht aus Bequemlichkeit oder aus Eile des Fer: 
tigftellens; denn Bach fopierte die früheren Saͤtze nicht einfach, fondern 
nahm fich beim Anpaffen an den neuen Tert ebenfoviel Zeit als er ver 
mutlich zur Niederfchrift völlig neuer Muſik gebraucht Hätte. Durch dieſe 
thematifchen Beziehungen wird vielmehr der Eindrud des Organifchen in 
bedeutendem Maße erhöht und dem Gefühl des Zerſtuͤckeltſeins vorgebeugt, 
Das gerade angefichts der vielen Fleinen Chorepifoden leicht entitehen Fonnte. 
Zugleich dient das Verfahren zur Charafteriftif der Gruppen, Diele 
Hohenpriefter und Schriftgelehrten, diefe jüdischen Volksmaſſen beitehen 
aus Leuten, die entweder nur dem Buchftaben oder ihrem Inſtinkt nach: 
gehen, deren geiftiger Horizont alfo beengt und befchränft if. Was fie 
fagen, das jagen fie ohne viel Umftände, ohne Nachdenfen, und da fie 
einer allgemeinen Suggeftion unterliegen, Sprechen fie mechanifch nach, 
was andere ihnen vorgefagt. Es lohnt fich, die identischen oder ähnlichen 
Shöre daraufhin anzufehen und zu vergleichen, um Bachs fcharfe pſycho— 
Iogifche Beobachtungsgabe zu bewundern, Daft bietet freilich Der zweite 
Teil beflere Gelegenheit als der erfte, der nur zwei folcher kurzen identi- 
ſchen Shorrufe enthält. 

Zunächft liegt das Schwergewicht auf dem rezitativifch geführten Dia: 
(og, den Evangeliftenbericht eingefchloffen. Der Evangelift der Bach: 
ſchen Johannespaffion ift eine Geftalt für fih. Eine Geftalt, die man, 
je länger man fie kennt, nicht nur lieber gewinnt, jondern geradezu lieben 
lernt. Ein Stuͤck Tohannesjüngertum in persona ſcheint uns mit ihm 
gegenüberzutreten: ein Mann mit höchit beweglichem Temperament, feurig, 
lebhaft, der die Dinge von der leidenfchaftlichften Seite anfieht und in 
Momenten der Enticheidung eine beinahe extatiſche Glut der Begeifterung 
an den Tag legt. Manchmal ifts, als wolle er feines Amts als Erzähler 
überhaupt vergeflen und, felbft Hingeriffen, in den Gang des Schickſals 
eingreifen. Schon gleich in den erften Säßen, die Bach ihn Hat Tprechen 
laſſen, tritt feine aufs Dramatifche gerichtete Kampfnatur hervor, etwa bier! 
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nun Ju-das zu fih — gesnom:men Die 
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Schar und der Ho-hen-prie-ſter ig, Phazri: füzer Diesner, 














fommt er da-hin mit Fak-keln, Lampen und mit Waf-fen 


oder in noch feineren, ſogar (bei „Itund auch bei ihnen”) das Sarfaftifche 
betonenden Wendungen hier; 


—— — — 


Ju-das a: ber, der ihn verzriet, fund auch bei ih = nen, 


Als num er fus zu 5 era er chen fie zu: 


6 —— — — — 


und 7 len zu Bo: den. 





























Nicht ein einziger Sab in des Evangeliften Munde, der nicht mit der 
vollften -Tebendigfeit eines Augenzeugen rezitiert wirde, Wielfach wird 
Bach fogar zum perfönlichen Ausleger des objektiven Bibelwortes, etwa 
wenn er bei folgendem Satze oftentativen Nachdrud auf das Wort 
„Menſch“ legt: 


(Essen 


Ar vbRs, der den Ju = den riet, 1 — Fa: 


gut, daß ein Menfch wür: de um-bracht für das Molf. 



































Das Bibelmort betont hier: „daß ein Menſch umgebracht würde“, 
nämlich an Stelle vieler. Bad muß eine andere Gedanfenverbindung 
gehabt Haben, fonit wäre die erzeptionelle Stellung des Wortes faljch. 
Sie läßt nur die eine Deutung zu: Bach habe hervorheben wollen, daß 
Caiphas einen Augenblid von Jeſu görtlicher Sendung überzeugt gewelen 
und den Juden geraten habe, nicht ihn, den angeblichen Gott, fondern 
einen Menschen, d. h. einen andern, zu töten, Ob diefe Schönfärbung 
des Saiphascharafters durch Bach mit den Ergebniflen der theologifchen 
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Forſchung im Einflang fteht oder ehemals ftand, wird freilich ſchwer zu 
entfcheiden fein. Das Beiſpiel mag eins für die vielen der Evangeliften: 
rolle fein, aus denen ungezählte Züge zum geiftigen Porträt Bachs zufam: 
menzutragen find. Befondere Berühmtheit hat von je Die ergreifende 
Epifode (im Nez. Nr. 18) genoflen, in der der Evangelift das Weinen 
des reuigen Petrus fehildert, befler: wo er felbft zu weinen beginnt, eine 
Stelle, die deshalb doppelt unmittelbar wirft, weil der Hörer gerade aus 
dem Munde des Evangeliften: folche herzerfchlitternden Töne nicht er: 
wartet, 

Die wenigen Säbe, die Shriftus in diefem Zeile zu fprechen hat, 
haben jene wirdevolle Diftion, die von der Matthaͤuspaſſion her befannt 
ift, und-bei der natürlich ebenfalls jedes Wort, jede Silbe, mit Hingabe 
an feinen Ort geftellt if. Bach mochte bedauern, in diefem Falle nicht 
mehr folcher göttlichen Neden in Muſik feßen, ja feinem Jeſus nicht einmal 
ein inniges Ariofo widmen zu fönnen. An einer Stelle, es ift im We: 
jitativ Nr. 8, Scheint er das felbft Dadurch zu befennen, daß er die Worte 
„Sol ich den Kelch nicht trinfen, den mir mein Vater gegeben hat” wie: 
derholt, — ein im Bereiche des Nezitativs feltener Fall, 

Die drei Arien des erften Teild fallen nacheinander dem Alt, Sopran 
und Tenor zu. Die beiden erften (Ver. 11, 13) find in auffällig nahe 
Nachbarfchaft geraten und ftören fich gegenfeitig, jo daß bei Aufführungen 
hier und da die eine von beiden, gewöhnlich die AUltarie, preiögegeben 
wird. Diefe Altarie „Von den Striden meiner Sünden“, ein 
gedämpftes, in vorwurfsyollem Tone an fich felbit gerichtetes Stud, 
betrachtet die Lage Chrifti, der joeben gebunden wurde, in ziemlich ratio: 
naliſtiſchen Verſen. Aus den „Sündenftriden” und „Lafterbeulen“ — 
Brockes hatte jogar „der Lafter Eiterbeulen” gefchrieben — weht uns 
ein Stuͤck unverfälfchter Hamburger Defadenzpoefie entgegen. Aber 
wie immer, wenn Bach eine Altitimme beichäftigen will, ihm Ge: 
danfen von befonderer Ausdrudäfraft fommen, jo auch hier. Das Teile 
Andeuten des „Bindens” beforgen die Oben, während die Gingftimme 
fich tief, ja allzu tief und allzu lange in ihren trüben Affeft hineingräbt 
und nicht müde. wird, die für den heutigen Gefchmad gegenftandslos 
gewordenen Worte vorwurfsvoll und mitleidig fchluchzend zu wieder: 
holen. 

Frifcher und Iebensvoller, auch innerlich beiler begründet, mutet Die 
Spopranarie „Ih folge dir gleichfalls“ an, die unmittelbar nach 
den Evangeliftenworten „Simon Petrus folgete Tefu nach“ einfeßt. Biel: 
leicht aber, daß fie mit ihrer ſonnigen Xebensfreude, mit ihren veizend 
tändelnden — 


— 114 — 





























und den halb fcherzhaft gemeinten Malereien auf „ziehen und fchieben“ 
doch etwas verfrüht erfcheint und die dunfle Paffionsftimmung unnötig 
verfärbt. 

Unbedingt ficher dagegen fteht Die Tenorarie „Ah mein Sinn“ 
an ihrem Platz als Fortfeßung jenes jchönen, bereitd erwähnten Klage: 
adagios des Evangeliften nach Petri Verleugnung. Natürlich nicht Petrus 
felbft fingt diefe Arie, ebenjo wenig wie er an der analogen Stelle der 
Matthäuspaffion aus einem Baſſiſten plößlich zum Altiften wird und das 
„Erbarme dich” mit Solovioline anftimmt, fondern der an den Bor: 
gängen lebhaft teilnehmend gedachte Sünder, indem er fich feiner eigenen 
Petruögefinnung bewußt wird. Es iſt eine ruͤhrende Selbftanflage, in 
der Bach mit bewundernswerter Freiheit und technifcher Mihelofigfeit fo 
ziemlich alle feelifchen Negungen bloßgelegt hat, die ein reuiges Gewiſſen 
in dergleichen Augenbliden durchfreuzen. Faſt wie eine Dramatifche Perfon 
fteht der Solift da, Mitleid erregend in hoͤchſtem Grade, dazu begleitet 
vom füß fchmachtenden, bald lauter, bald Teifer werdenden Ton’ der Vio— 
(inen und tonfymbolifchen „ZährenMotiven‘. Bach läßt nun einen 
ichlichten Choral folgen und befchließt damit den erften Zeil. 


IH. Zeil. Verurteilung und Kreuzigung. 


Die Käden des Dramas ziehen fich enger zufammen. Jeſus iſt ge: 
fangen. Es beginnt die Unterfuchung dieſes hoͤchſten aller irdifchen Gerichts: 
fälle. Tebt greift auch das Volk, die „Turba“ der Älteren Paſſion, ent: 
jcheidend in das Nädergefüge der Handlung ein, und Bach freut fich, die 
mancherlei Typen von Bosheit, Hinterlift, Schadenfreude, Wur und Heu: 
chelei in recht fatten Karben malen zu koͤnnen. Mit dramatifchem, faft 
Shakeſpeareſchem Scharfblid für die Schwächen der Menfchen legt er in 
den Shorfägen dieſes Teils die Motive bloß, die Die Menge leiten, und 
benußt dabei die der Mufif gegebene Möglichkeit, Spontane feelifche Ne: 
gungen mit Außerfter Schärfe und Wahrheit wiederzugeben, um das 
Luͤgengewebe der Meinungen, den Zwieſpalt zwifchen Neden und Fühlen 
bei den Juden mit erfchredender Deutlichfeit aufzudeden. Co find bei: 
ſpielsweiſe im Shore „Wäre diefer nit ein Übeltäter“ die herauf: 
und hinabgezogenen chromatifchen Schritte, die überfpannten Tiraden auf 
„überantwortet”, die frech herausgeftoßenen „nicht“ mufifalifche Pinfel- 
ftriche originellfter Art, oder im folgenden Saͤtzchen „Wir Dürfen nie: 
mand töten“ die von den beiden „Kreuzige” der Matthäuspaffion her 
befannten, wie Gejohle Flingenden Flötenfiguren, dann weiterhin Die 
defpeftierliche Begrügung des Judenfönigs mit! 
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Agru⸗ Bet, lieber Tyan dene 


in der jede einzelne — ſich wie zur Begleitung eines halb täppifchen, 
halb ordinären Ningeltanzes anfchickt, oder endlich die beiden Kreuzige: 
Chöre (Nr. 36, 44), deren tolles rhythmiſches Durcheinander weit brutaler 
wirft als das viel gefittetere in der Matthäuspaffion, mit dem es daß 
charafteriftifche Hauptmotiv teilt. Bekannt und vielbelobt als Mufter 
feiner Sharafterifierungsfunft ift ferner der fugierte Judenchor mit feinem 
fcheinheilig deflamierten Thema! 


3: ze mon 


Wir Ha: ben ein Ge = feß, und AS dem Ge: 


— —— 
Se 


fß fol er 


das dann Später mit charafteriftiichen Varianten bei „Laͤſſeſt du dief en 
105” wiederholt wird. Es find das alled durchfchnittlich nur kurze Säße, 
Säbe aber, von denen ein jeder ins Schwarze trifft, und die allen, die 
zum erftenmal an die Paſſion herantreten, die fchöne und unvergleichlich 
genußreiche Aufgabe ftellen, ſich mit ihren taufend Fleinen offenen oder 
verborgenen Seniezügen vertraut zu machen. Wollte man Bach darüber 
hinaus noch ein befonderes Lob machen — daß er freilich nicht nötig hat — 
fo wäre es Dies, daß er in vollendetiter Weile Die Grenzen des poly— 
phonen Stils reipeftiert hat. Da diefer Stil von Natur aus immer und 
unbedingt die Kategorie des Erhabenen vertritt, jo bedarf es eines befon- 
ders feinen Gefühle, wenn es gilt, auch dad Komifche und Niedrige mit 
den Mitteln diefes Stiles zu charafterifieren. In diefer Kunft hatte Bach 
wohl nur in Händel einen Nivalen, während Fleinere Geifter wie Tele 
mann oder Mattheſon fehr oft uͤbers Ziel hinausfchoffen und in Fällen 
ähnlicher Art ins Karifierende fielen. Daß dementfprechend gerade auch 
bei Bach der Vortrag diefen Grenzen ded Schönen und Mafvollen an: 
gepaßt fein muß, verfteht fich von felbft, und e8 wäre verfehrt und ftillog, 
wollte ein Dirigent — wie es vorgefommen ift — dieſe realiftifchen 
Zurbachöre allen Ernftes im Sinne von naturaliftifcher Pöbelmufif vor: 
tragen laflen. 

An Soloftüden verzeichnet diefer Zeil nur drei. Zunaͤchſt das wun— 
derfam dunfel abgetönte Baßarioſo „Betrachte, mein Seel”, deflen 
Stimmungsgehalt weit Uber den ſchwuͤlſtig bilderreichen Text Hinausdeutet 
und von Bach durch Die eigentümliche Befeßung von Orgel, Laute und 
jwei Viole d’amore gehoben wurde. Dann die Tenorarie „Erwäge, 
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wie fein blutgefärbter Nüden“, in der gleichfalls zwei „Liebes: 
viofen” befchäftigt find. Der Text ftammt auch hier größtenteild wieder 
von Brodes. Des Dichters Vergleich zwifchen Chrifti blutgefärbtem 
Nüden und dem Regenbogen des Heils (bei Bach anfangs durch „Himmel“ 
erfeßt) Scheint ehemals große Anziehungskraft auf die Mufifer bejeflen zu 
haben. Wohl fein einziger, auch Bach nicht, Hat verfchmäht, ihn rein 
mufifalifch wiederzugeben, am plumpften Matthefon, der die entfprechenden 
Zweiunddreißigftelnoten feiner (handjchriftlich erhaltenen) Kompofition hier 
mit derart halbfreisförmigen Balfen verfah, daß auch die Augen das 
Bild verftehen Fonnten. Auch Bachs Partitur fieht veichlih bunt und 
phantaftifch aus, doch geht er infofern feinfühliger and Werf, ald er mit 
den tonſymboliſch wiedergegebenen Gefichtsbildern des Negenbogens und 
der Waflerwogen das zuvor vom Evangeliften angefchlagene Motiv der 
Geißelung (ein Sechzehntel mit zwei Sweiunddreißigftel verbunden) als 
Grundlage nimmt: 








u 
Ener wi nge; wrzwä = ge, 


— ————— 
Ei iM — 
(sein: — 


Andi bye 





Das ungemein ſchwierige und lange Stuͤck iſt ſicherlich eins der ſeltſamſten 
von Bach, auch nach Seiten des Ausdrucks. Es klingt vortrefflich und kann 
für Bachs ſchrankenloſe kontrapunktiſche Kunſt im intrikateſten drei: und 
vierftimmigen Saße ein Mufterbeifpiel fein; darüber hinaus aber, befonders 
im Nahmen der Palfion und gerade an der Stelle, wo es fteht, wird es 
nur mehr ald Kuriofum entgegengenommen werden fünnen. 

Das dritte Soloſtuͤck „Eilt, eilt, ihr angefochtnen Geelen* 
it eine Baßarie mit eingeftreuten Chorrufen. Anfnüpfend an das un: 
mittelbar vorher gefallene Wort „Golgatha” des Evangeliften, bildet fie 
eine Aufforderung an die Gläubigen, fich immer und jederzeit der geiftigen 
Bedeutung Diefes Orts der Erlöfung und des Heild zu erinnern. Bad) 
hat das „Eilen” zum Ausgangspunft genommen; 


























und auch in der Singitimme das haftige Auf und Ab der gläubigen 
Seele nachdrädlich betont. Eigentuͤmlich ift die Deflamation der Worte 
„ihr angefochtnen Seelen”: 


een 



































eilt, eilt ih an — SR) 
= Eee ei 
Gee:Ien, ihr _ anzge = fochtnen See-len 


die, weil nichts bei Bach ohne zureichende innere Urfache geichieht, mit der 
Vorftelung des Angefochtenjeins, alfo einer momentanen Verdunfelung 
des Bewußtſeins, in Berbindung zu bringen ift. Es lebt im Ubrigen viel 
freudige Glaubenszuverficht in dieſem Baßſtuͤck und feiner uͤberſchweng— 
lichen mufifalifchen Bilderfülle. Die erregten, fchon im erften Nitornell 
erfcheinenden Fragemotive „Wohin?“ des dreiftimmigen Chors bringen 
eine 'befondere dramatifche Ituance hinzu. Sie erinnern an das allerdings 
in andern Dimenfionen gehaltene Frage: und Antwortfpiel im Einlei: 
tungschor der Matthäuspaffion. Ganz glüdlich wird man feine Wahl 
hier in der Älteren Paſſion nicht nennen koͤnnen, weil Bach fowohl vorher 
wie nachher vermieden hat, auf das von Brodes und jpäter auch von 
Picander fo liebevoll gefchilderte Verhältnis der allegorifchen „Tochter Zion“ 
zur Gemeinde der Gläubigen einzugehen, Auf diefes allein aber bezieht 
fih der Dialog beider Gruppen. Das hindert natürlich nicht, die Irummer 
ald eine der großartigften und fpannendften unter den Sologefängen der 
Johannespaſſion zu ſchaͤtzen. 

Aus der Evangeliftenpartie ſei nur einiges Allgemeine hervor: 
gehoben. Sie ift hier im Mittelteil infofern von bejonderer Bedeutung, 
als ihr das fortwährende Vermitteln zwifchen den vielen fprechenden und 
dinlogifierenden Parteien zufällt, — ein anftrengendes, nicht ganz leichtes 
Amt! Es bedarf der Außerften Intelligenz des Sängers, im Ausdrud die 
richtige Mitte zu finden zwifchen Stellen nebenfächlich berichtenden, 
leidenfchaftlich forttreibenden und mit Iyrifcher Empfindung gejättigten 
Inhalts. Das Umfchlagen von einen ind andere gefchieht zuweilen inner: 
halb weniger Tafte, z. B. in den Nummern 26, 28, 30, deren letzte be: 
ruͤhmt geworden ift durch die malerifche Schilderung des Geißelns. Im 
einzelnen find auch hier eine Fülle Fleiner und großer deflamatorischer 
Feinheiten zu finden, Wieviel Varianten allein führen die ſehr oft vor: 
fommenden Worte „Kreuz“ oder „Ereuzigen” mit fich je nachdem fie im 
Munde des Pilatus oder des Evangeliften erfcheinen! Es ſeien einige 
zuſammengeſtellt. 
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Pilatus (Nr. 37). 


Ber tee — 


























WMeh⸗met ihr ihn hin und freu = ji = get ’ ihn! 
— — 45). 


Kb : En fen ⸗ — gen? 
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daß er ge: fru = = get wir = de. 
(Nr. 49), be 
— — 
Gear 
— er trug ſein Kreuz Ir da Freu: zjig=ten - ihn. 














eine A = berzfchrift, und feß-te fie auf das Kreuz. 


Die Szenen, in denen Jeſus von Pilatus verhört wird (von Wer, 26 
an), find ungemein fpannend geführt und wirfen wegen der Menge der 
Details, die das Evangelium mitzuteilen weiß, falt aufregender > Die 
an der gleicher Stelle ftehenden der Matthäuspaffion. 


IH. Teil. Tod und Begräbnis, 


Für die bereits oben betonte Ausführlichfeit de Tohannesevangeliums 
in bezug auf Nebenumftände ift bezeichnend, daß es fogar die Worte 
der um Chrifti Rock würfelnden Kriegsfnechte überliefert, Worte, die Mat- 
thaͤus vollfommen ignoriert. Diefes von Bach mit unverhältnismäßiger 
Breite und fichtlicher Behaglichkeit ausgeführte Saͤtzchen — die drolligen 
Violoncelfiguren bilden eine föltliche Folie zu dem Gefchrei der ungebilde: 
ten Soͤldnerſchar! — ift das lehte, mit dem der Hörer unmittelbar an den 
Greigniffen teilnimmt. Was darauf folgt, gehört durchweg dem Bericht, 
dem rezitativifchen Dialog und der Betrachtung an. Wie fchon angedeuter, 
nehmen die wenigen vom Johannesevangelium überlieferten Kreuzesworte 
feine jo zentrale, ihren Schimmer tiber ganze Partien hinwegwerfende 
Stellung ein wie die in der Matthäuspaffion, Alles verläuft ohne befondere 
flangliche oder melismatifche Ausſchmuͤckung. Das bedeutet natürlich eine 
Aufforderung an die Sänger, dieſes Wenige mit dem Aufgebot. ihrer 
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höchften Ausdrudöfunft zu geben, Bad) empfand aber, daß an Dielen 
Stellen vertiefende Iyrifche Nuhepunfte doppelt notwendig feien. Er zeigte 
einen glücdlichen Griff, ald er Das lebte Kreuzeswort vom Alt auffangen 
und in einem Ariofo „ES ift vollbracht, o Troſt für die gefränf: 
ten Seelen“ wunderbar mild und tröftlich durchführen Tieß. Der 
vibrierende dunfle Ton der Gambe bringt etwas wie müde Abenditim: 
mung hinein, | | 


Tefus Re. J 


— on 


vol = brach! 
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ber me AR 
nz — Nu SEP de 


tur eine Altftimme konnte es fein, der Bach diefe von tiefer Erregung 
nachzitternden Seufzer anvertraute. Doch ploͤtzlich uͤberkommt ſie's wie 
wilde Verzuͤckung: der da ftarb, war ein Sieger tiber Tod und Leben, 
ein Held! Ein Vivace in Ddur bricht herein, elementar und ftarf, von 
eben diefem zuvor fo melancdholifchen Alt fanfarenmäßig angefündigt: 
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Der Held aus Ju⸗-da fiegt mit Macht! * ? 








eine Stelle, die auffallend an Händel erinnert. Diefe Siegesmufif aber, 
von der Soloftimme eingehend erläutert, ift nur eine Vifion und fchwindet 
jo plößlich wie fie gefommen. Die legten Takte verhallen wieder in Hmoll 
mit dem fchwermätigen Gambenflang und der jeßt beinahe weltvergeflen 
hingefprochenen Wiederholung des „Es ift vollbracht”. Daß die ergänzen: 
den vezitativifchen Schlußworte „Und neigte dad Haupt und verfchied“ 
erft nach dieſer Einlage, alfo getrennt vom legten Kreuzeswort, erfcheinen, 
muß man als Zugeftändni$ an den nicht immer einwandfreien Mechanismus 
der oratorifchen Pallion überhaupt hinnehmen. Auch an das Neigen und 
Verſcheiden heftet Bach fofort eine Einlage, nämlich die Baßarie „Mein 
teurer Heiland, laß dich fragen“, die in fchmeichelnden, fofenden 
Motiven eine Zärtlichkeit entwidelt, wie fie in Baßſtuͤcken für gewöhnlich 
nicht zu finden ift: 
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Mein teu = rer Hei-cland, laß dich fra=gen, laß — 


Pe ——— 


fra = gen, teu= rer Hei = land, laß dich fra = gen 















































Dazu fingt — am beften etwas entfernt vom Soliſten aufgeftelt — ein 
vierftimmiger Chor den Choral „Jeſu, der du wareft tot“. Das Sym— 
bolifche der Kombination ift aus einer Ähnlichen Vorftellung heraus zu 
erflären wie das Schlußftüdf der Motette „Kürchte dich nicht” (ſiehe oben 
©. 63f.): der Choral als Sinnbild chriftlicher Zuverficht und Glaubens: 
ftärfe fchwebt als Troſt über allen Zweifeln, die das Menfchenherz be: 
wegen. Hier in der Baßarie, wo der Gläubige den toten Chriftus mit 
der Frage bedrängt: Kann ich nun dad Himmelreich ererben? und in dem 
geneigten Haupt auch wirflich ein „Ja“ zu fehen meint, — aber doc) nur 
zu fehen meint, ift es der Choral, der an Stelle mindlicher Zuficherung 
die völlige Gewißheit der Stindenvergebung auffprießen läßt. Dergleichen 
doppelte VBorftellungsreihen im Hörer rege zu machen, war ein Kennzeichen 
des Älteren „Geiftlichen Dialogs”, wie ihn Schub, Hammerfchmidt und 
andere pflegten und aus dem auch Bach feine Form und Technif herleitete. 

Nachdem At und Baß ihre Empfindungen über den Tod Tefu ge: 
Außert, bleiben noch Tenor und Sopran übrig. Denn die Schar der 
Gläubigen ftellte fih Bach durch Soliften der vier menfchlichen Stimm: 
lagen vertreten vor, der Grund, warum er fie auch in der Matthäuspaflion 
an gleicher Stelle („Nun ift der Herr zur Nuh gebracht”) noch einmal 
“unmittelbar nacheinander zu Ausfprüchen zufammentreten läßt. Nachdem 
der Evangelift Die. wunderbaren elementaren Vorgänge nad) dem Tode 
erzählt, fteht ein Tenor auf mit „Mein Herz, in dem die ganze 
Welt“, um in Außerft ſcharf umriffenen deffamatoriichen Afzenten und 
unter Zeilnahme des gefamten vor Erregung bebenden Orcheiters Die 
niederfchmetternde Srage an die Gemeinde zu richten; Was willft du, 
angefichts des für Dich geftorbenen Shriftus, deines Ortes tun? Zur Ant: 
wort findet ſich niemand bereit, wohl aber glaubt ein Sopran hinweifen 
zu müflen, daß Neuetränen das einzige find, was in dieſen Augenbliden 
als Zeichen der Demut am Make it! „BZerfließe, mein Herze in 
Fluten der Zähren, dem Höchften zu Ehren“. Die Arie ftrömt über von 
leidenfchaftlihem Ergriffenfein. Schon die eriten Takte, wo der Baß 
ſchweigt und Soloflöte mit Oboe da caccia allein der Singftimme als 
fchwanfender Halt beigegeben find, zeigt den Zuftand wirflichen Auf: 
geloͤſtſeins: 
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See e ar, mein Her = ze in 
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Solche auf- und niederſchlagenden Zweiunddreißigſtel auf gutem Taktteil 
ſind die ſpezifiſchen Seufzermotive Bachs. Figuren wie dieſe: 
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kehren faſt notengetreu in den Zaͤhrenmotiven des „Erbarme dich“ der 
Matthaͤuspaſſion wieder. Den Hoͤhepunkt erreicht der Affekt im Mittel— 
teile bei den Worten: 
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Doch iſt der Schmerz durchaus weich und weiblich ausgedruͤckt; die unab⸗ 
laͤſſig ſchmachtenden Terzen und Sexten der Blasinſtrumente deuten ſogar 
darauf hin, daß der Anbruch des Zeitalters der Empfindſamkeit nicht mehr 
all zu lange auf ſich warten ließ. 

Die letzten Ereigniſſe des Dramas, die Kreuzabnahme und Beſtattung, 
ſind dem Evangeliſten uͤbergeben, der bis zum letzten Takte ſein beweg— 
liches Temperament behaͤlt. Damit iſt die Paſſionshiſtorie beſchloſſen, 
und es folgt, als Seitenſtuͤck zu der großen Choreinleitung, ein Chor— 
epilog „Ruht wohl, ihr heiligen Gebeine“, der Grab: und Troſt— 
geſang zugleich iſt. Als Beſtandteil der Paſſion war er in ſolcher oder 
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ähnlicher Form längft traditionell geworden. Seine innere Verwandt: 
jchaft mit dem der Matthäuspaffion jpringt in die Augen und läßt fich 
bis in Details hinein verfolgen, nur ift der Ießtere breiter, ruhiger, ge: 
faßter gehalten. Das vom Orchefter vorgefpielte Nitornellthema: 


Pe 


Een 


wird in Varianten vom Chore aufgenommen und mit ſehr bewegter, 
diffonanzenreichen Stimmführung weitergeiponnen, auffälligerweile aber 
mit Umgehung der Paralleltonart Esdur, die dem Schlußfaße der Schweſter— 
paſſion jo wundervoll tröftliche Lichter verleiht. Hierdurch und durch die 
unruhigen, beftändig auf: und abwogenden melodiſchen Linien, die felbft 
bei „ruht wohl“ nur wie gezwungen einen Augenblic verweilen, befommt 
der Sab einen leidenfchaftlichen Charafter, der als Abſchluß der vorauf: 
gegangenen feelifchen Erregungen pſychologiſch recht wohl erflärbar ift. 
ur am Ende des Mittelteils, der bei den Worten „Das Grab, fo euch 
beftimmt iſt“ den Baß ausfeßen und die Übrigen Stimmen ſehr zaghaft 
mufizieren läßt, erjcheint, aber ebenfalls nur auf einen Augenblick, das 
jehnlichit erwartete Esdur. 

Den wirflichen Schluß der Johannespaſſion macht indeffen nicht diefer 
Chor, fondern ein Choral, nämlich die erite Strophe des alten, finnigen 
Sterbeliedes „Ach Herr, laß dein’ lieb’ Engelein” in föltlicher Harmoni— 
fierung. Er iſt das Schlußglied eines ganzen Kranzes von Chorälen, die 
Bad) nach der Sitte der Zeit an entiprechenden Stellen der Paſſion ein: 
gelegt hat, im ganzen elf. Damit wurde die innige Beziehung der 
oratorischen Paſſion, die ja zugleich Gottesdienft war, zur Gemeinde her: 
geftellt, und diefe felbit fand gegebenenfall$ Gelegenheit mit einzuftimmen, 
Ob Bad in Wirflichfeit jedesmal alle elf Choräle hat fingen laſſen, 
möchte freilich zu bezweifeln fein. Bei heutigen Aufführungen wird es 
fih aus fünftlerifchen wie praftifchen Gründen empfehlen, eine Auswahl 
zu treffen, zumal fich drei von den benußten Choralmelodien wiederholen, 
nämlih von „Herzliebfter Jeſu“ (Nr. 7, 27), „Chriftus, der uns felig 
macht” (Mr. 21, 65) und von dem Stockmannſchen Liede „Jeſu Leiden, 
Kreuz und Pein“ (Nr. 20, 56), das auch in die Arie Nr. 60 eingefloch- 
ten iſt. Es find ausnahmslos und von jeder Seite aus betrachtet herrliche 
Stüde, wahre Wunderwerfe fühnen vierftimmigen Saßes; dabei von 
einem inneren Leben, von einer Inbrunft und Leidenschaft durchgläht, die 
feinen Sweifel laflen, daß gerade die Wurzeln des Chorals von allen 
andern am weiteften in die Tiefe des Bachjchen Gemütölebens hinab: 
reichten. 
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Sp fteht denn die Tohannespaffion mit ihrer troßigen Nealiftif, ihrer 
glutvollen Leidenfchaft und Außerften Konfequenz in der Behandlung der 
Sharaftere ald ein Monumentalwerf höchfter Ordnung da, zur Ehre nicht 
nur deflen, der es fchuf, fondern auch zur Ehre des facrofanften Stoffes 
Viele von uns, die wir heute mit Bachs Werfen aufjuwachien pflegen, 
fommen wohl in die Jahre, da fich die Auffaffung der Paflionshiftorie 
geradezu nach Bachs beiden Schöpfungen regelt und wir fraft der ſeeli— 
chen Subftanzen, die fie uns vermitteln, nicht anders fönnen, als die 
erhabenen Geftalten bewußt oder unbewußt durch das Temperament und 
die Seele Bachs zu fehen. Sie ergänzen fich beide aufs herrlichite. Die 
Matthäuspaffion möchte vielleicht diejenige fein, die ung den Chriſtustyp 
am görtlichften und verflärteften zeigt und das Erloͤſungswerk am feier: 
lichften fumbolifiert, wogegen die Johannespaffion geeignet ift, die Auf: 
fafjung der Menfchengeftalt Ehrifti zu beſtimmen und die Größe und 
Furchtbarfeit der Leidenschaften hervortreten zu laflen, mit ‚denen Das 


verförperte Ethos zu fämpfen hatte, 
Dr. Arnold Schering. 


OU 


Seftgottesdienft. 
Kantate „Wo geheft du hin?“ 

Die Seftgottesdienftfantate „Wo geheft du hin“ gehört zur Liturgie 
des Sonntags Cantate: aus deflen Evangelienperifope Joh. 16, 5—15 
(Shriftus geht hin, der Tröfter wird fommen) greift fie die Frage heraus, 
die Tefus an den Juͤngern vermißt, und legt fie dem heutigen Ehriften 
als Gewiflensfrage an fein Herz und in den Mund, an den oft rafchen 
Wechfel von lachendem Gluͤck und Ießter Stunde mahnend. Wie das 
Werk tertlich in einer Neihe ganz gleich gebauter Poefieen hängt, die Bach 
fomponiert hat, jo auch mufifalifch; der einfach behandelte Schlußchoral 
z. B. Steht denen der Tohannespaffion nahe und der Mittelchoral den 
Drgeltrivarbeiten Bachs in feinen erften Leipziger Jahren, jo daß Spittas 
Datierung um 1725 das richtige treffen wird, Während Bach in andern 
Kantaten diefer Textgattung das beginnende Bibelwort gern ald Chor 
fomponiert Hat oder objeftiv als Ariofo, gibt er es hier als fubjeftive Baß: 
arie: „Wo geheft du hin?“ fragt unfre Gewiflensftimme unaufhörlich in der 
Tiefe fuchend, in furzen wo? wohin?, in längeren fich hin und her win: 
denden Melismen auf geheft, fchließlich mit einem großen Sertaufwärts- 
jchritt über der Dominante als offene Frage aufhoͤrend; die Unruhe wird 
noch empfindlicher Dadurch, daß ficy die Arie vorwiegend aus dreitaftigen 
Perioden zufammenfeßt und immer in den. beiden erften Takten die Ins 
ſtrumente auf das erfte Achtel paufieren, als ob fie zauderten, welche Nich: 
tung fie einfchlagen ſollten. Ganz im Gegenfaß dazu ift die folgende 
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Tenorarie in ihrem Hauptteil ein melodifch innig und ruhig verflochtener 
Satz — vielleicht Bearbeitung einer Inftrumentaltriofompofition —, der 
den Enfchluß des feit gewordenen Herzens verfündigt, nur im Geitenteil 
blickt fie auf jene Frage zuräd, aber nicht mehr unruhig beforgt, fondern 
fo tief erwägend, daß fie auf Grund fommt; wohl brechen die Selbit. 
anrufungen ftarf hervor, aber Gehen wird mufifalifch gehaltener verſinn— 
licht, und Kleinode Bachicher Kunft find die Stellen zu den Worten 
„ſo liegt mir die Frag’ im Sinn“ und der warme Esdurfchlußt) auf das 
leßte: wo geht du hin? An Diefes Bekenntnis der einzeln fingenden 
VBorbeterfeele jchließt der Mittelchoral die Bitte aller um Erhaltung in der 
Feftigfeit, um Verharren in Glaubensbeftändigfeit, gewiß urfprünglich als 
Drgeltriofaß gearbeitet; Die unifonen Streicherläufe und die Baßfiguren 
bufchen hintereinander wie beunruhigende Schatten in der Tiefe, aber tiber 
ihnen zieht das Gebet der Choralweife dahin, in langſamer GStetigfeit fid) 
durchfeßend, wenn auch oft harmoniſch Fühn eingeftellt; die wolle Bedeu: 
tung dieſes Satzes, liturgiſch wie fünftlerifch, ift wohl nur zu erleben, wenn 
die Gemeinde, wie zu Bachs Zeit, leife einftimmt. Ein furzes Baßrezitativ 
unterbricht fcheinbar, verbindet aber vielmehr Das vorangegangene mit dem 
Schlußteil der Kantate, deflamatorifch und harmonisch Taft für Taft von 
Bachs Kimftlerhand gefchrieben; auf das „ganz unvermut” am Schluß 
mir feinen eine None herabitürzenden Intervallen und den unvermuteten 
verminderten Septimenafford dazu ftatt eines Tonifafchluffes fei aufmerk 
fam gemacht. Es folgt — eine letzte große Ausweichung — die merf- 
würdige Gluͤcksarie für Alt in Bdur: wie ein Menuett hebt fie an, und 
jwifchen den fo melodifch fließenden Stellen flittern und Fichern die In— 
firumente wie das lachende Glück felbft, aber fchon die Serte zu Beginn 
des Gefanges, ftatt der Terz der Einleitung, bringt eine ernfte Note in 
das heitre Spiel „Man nehme fich in Acht!” und fo gern der Komponift 
das lachende Glück wieder vor uns tanzen läßt, auch im Geſang, fo ein: 
dringlich erhebt er doch dazwilchen fortwährend die Warnerftimme tonleiter: 
aufwärts, und im Nebenteil verwandelt ſich das Gluͤcksgeflitter in Sorgen: 
wölfchen, die von allen Seiten der verwandten Molltonarten heranziehen. 
So fann die erfte Strophe des Liedes „Wer weiß, wie nahe mir mein 
Ende” den. erniten Ausflang bilden und fich doch im Geber zu einem ver: 
trauenden Schlußdurafford erheben: „mache nur mit meinem Ende gut“. 
Der Choral bedeutet nicht nur die Stimmung der Gemeinde, fondern Die 
evangelifche Kirchgemeinde fingt wirflich die Oberftimme des Shorquartettes 
mit und fagt jo Ja und Amen zu der ganzen Kantate, 


Dr. Nudolf Wuftmann, 


1) Matthefon: „Esdur hat viel pathetifches an ſich; will mit nichts 
als ernfthaften und dabei plaintiven Sachen gerne zu tun haben, ift auch 
aller uͤppigkeit gleichſam fpinnefemd“. Bach-Jahrbuch 1911 ©. 65. 
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 [ESOSSTSYSSCTTTRTSISTESTEE] 


Die Neue Bachgefellichaft. 


Wenn fich eine faft 1000 Mitglieder zählende Fünftlerifche Vereinigung 
durch einen Zeitraum von vierzehn Jahren Hindurchgerungen hat, ift ihre 
Eriftenzberechtigung zweifellos erwiefen. Zugleich aber erwedt fie auch ein 
allgemeines Intereffe für das, was ſich im Laufe der Jahre innerhalb ihres 
Wirfungsfreifes zugetragen hat. Am 27. Sanuar 1914 feierte die Neue 
Bachgefellfchaft den vierzehnten Jahrestag ihrer Gründung. Ein glüd: 
licher Stern leuchtete über ihrer Geburtsitunde und begleitete ihre Tugend; die 
Alte Bachgefellfchaft. Nach 5Ojähriger Wirffamfeit Hatte dieſe im Jahre 
1900, gerade 150 Jahre nad) dem Tode Johann Sebaftian Bachs, mit 
der Vollendung des 45, Bandes der fririfchen Gefamtausgabe ihre Miffion 
als erfüllt erachter und die Zätigfeit eingeftellt. Von den vielen glänzenden 
Namen, die im Jahrzehnt ihrer Gründung als Leiter oder Mitglieder vers 
zeichnet waren, ftanden zwar jeßt nur mehr wenige da, aber groß war noch 
immer der Stab derer, die fie in den lebten 30 Jahren begleitet und durch 
alle Sährniffe hatten fteuern helfen: Martin Blumner, Friedr. Chryfander, 
9.9. Herzogenberg, Sal. Tadaflohn, Joſ. Soachim, Zul. Kniefe, Herm. Kretzſch⸗ 
mar, Rob. Nadede, K. Neinede, Bernh. Scholz, G. Schred, Kranz Wüllner 
u. a., während Phil. Spitta, der Biograph des Meifters, bereits 1894 von 
den Lebenden abberufen worden war. Tebt, nad) Vollendung des monus 
mentalen Werfes zweier Generationen, erhob fich die. Frage: Ift mit dem 
Abſchluß der Gefamtausgabe das Letzte für Joh. Seb. Bad) getan? ft 
das vollbracht, was Deutfchland und die gebildete Welt ihm fchuldig ift? 
Schon im Ergäanzungsbande, der bei Beendigung der Gefamtausgabe im 
Fahre 1899 erfchien und eine Gefchichte der Gefellfchaft und ihrer Wirffam«- 
feit feit 1850 enthielt, wurde diefe Frage aufgeworfen. Der, welcher fie 
ftellte, Hermann Kretzſchmar, wurde der Gründer der Neuen Gefell: 
Ichaft und zugleich ihr tätigfter Förderer. Nicht genug, jo hob er hervor, 
daß Bach nun ein für allemal gedrudt vorliegt, er muß auch der Praxis 
erhalten und in gefteigertem Maße wieder zugeführt werden, damit die Ge: 
famtausgabe die rechten Früchte trage und die in ihr angehäuften Schäße in 
gedoppeltem Maße ihre belebende Kraft äußern mögen. Diefe Aufgabe privater 
Fürforge allein zu überlaffen, fchien nicht ratfam. Hier galt es mit einem feften 
Ziel im Auge ſyſtematiſch vorzugehen, und das war nur möglich in Form eines 
Zufammenfchluffes Gleichgefinnter. Aus demfelben Leipziger Direktorium, 
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das fi) im Januar 1900 foeben aufzulöfen begann, Fonftituierte fich ein 
neued, um jofort in engem Anſchluß an die bisherige Geftaltung Aufgaben 
und Urbeitspläne der jungen Vereinigung aufzuftellen., Das Direktorium 
feßte fi) damals zufammen aus den Herren H. Krekfchmar (Leipzig) als 
Vorfißenden, Guft. Schreck (Leipzig) ald Schriftführer, DO. v. Hafe (Leipzig) 
als Schaßmeifter, Joſ. Joachim (Berlin), Franz Wüllner (Köln), Matt. 
Blumner (Berlin) und Siegfr. Ochs (Berlin). Ihm trat ein Ausfchuß von 
16 Herren zur Seite. Eine Veränderung des Direftoriums erfolgte bereits 
1902 in dem Sinne, daß Geh, Kirchenrat Prof. D. Nietfchel (Leipzig) den 
Vorſitz uͤbernahm, während Prof. D. Smend (Straßburg) ald Direftorial- 
mitglied an die Stelle des durch den Tod ausgefchiedenen Prof. Blumner, 
Prof. D. Friedr. Spitta (Straßburg) an Stelle des ebenfalls (1902) geitor- 
benen Prof. Wirllner trat. Ein abermaliger Wechfel vollzog fih in den 
nächiten Tahren, wo die Stellen der Herren $. Spitta und Joachim (+ 1907) 
von den Herren Prof. Dr. Kretzſchmar und Prof. Straube (Leipzig) einge- 
nommen wurden. Im Mai 1911 übernahm Geh. Negierungsrar Profeflor 
Dr. Hermann Krekfchmar den Vorfiß zum zweiten Male, nachdem Profeflor 
Nierfchel aus Gejundheitsrücfichten zurüdgetreten war, An feine Stelle 
wurde Profeſſor Georg Schumann (Berlin) in das Direftorium berufen. 

Formulierte nun die junge Gefellichaft ihren Zweck allgemein dahin, den 
Werfen des großen deutschen Tonmeifters „belebende Macht im deutfchen Volfe 
und in den ernfter deutfcher Mufif zugängigen Ländern” zu Schaffen, fo war 
fie fi) auch von Anfang an Flar über die Mittel, die dazu führen konnten. 
Als wertvollſte Anregung hatte der Gründer felbit den Vorschlag wandernder 
Bachfeſte folgen laflen, auf denen namentlich folche Werfe Bachs ans 
Licht zu ziehen wären, deren eigentümliche Schönheit weiteren Kreifen un: 
befannt geblieben ift, Fefte, die zugleich als Sammelpunft aller Verehrer 
der Kunftrichtungen, die an Bach anfnüpfen, gelten koͤnnten und Gelegen: 
heit böten, allerlei fchwebende Fragen durch Klärung der Meinung uͤber 
Begleitung, Bearbeitungen, Kürzungen, Freiheit des Stils, der Auffaflung, 
Erſatz oder Wiedereinführung ungebräuchlicher Inftrumente u. dgl, zum 
Austrag zu bringen. Des weiteren wurden fofort Verdffentlichungen, 
d. h. alljährliche Vereinsgaben an die Mitglieder ind Auge gefaßt, beitehend 
in volkstuͤmlichen, billigen Ausgaben Bachfcher Werfe entweder in Original: 
geitalt oder in Einrichtungen und Bearbeitungen. Hiermit war alfo ein 
flares Programm mit feften Zielen ausgefprochen, deflen Durchführung nun: 
mehr den folgenden Jahren uͤberlaſſen blieb. 

Um der Neuen Bachgefellfchaft nicht nur aus den Scharen der Mufifer 
und Speziellen Bachfreunde, fondern auch aus andern Lebensfreifen das: 
jenige an Kräften und 2eiftungen zuzuführen, deflen die Durchführung 
diefes Programms bedurfte, — gewiffermaßen um ihr eine forgenfreie 
Eriftenz zu fichern —, Schritt man fchon im Gründungsjahre zu den Vorbe— 
veitungen eines erften deutfchen Bachfeftes. Die Wahl des Feitortes 
fiel auf Berlin, von dem aus in früheren Jahrzehnten die eriten öffent: 


— 127 — 


lichen Anregungen einer regelmäßigen Bachpflege ausgegangen waren. 
Die ausgezeichneten mufifalifchen Körperschaften und Inftitute dieſer Stadt 
ftellten einen Fünftlerifchen, ihr Funftfreundliches Publifum aber auch einen 
finanziellen Erfolg in Ausficht. Das Feſt fam am 21. bis 23. März; 1901 
unter Mitwirkung der Kgl. Hochfchule fuͤr Mufif (Orcheiter unda cappella-Chor), 
der Singafademie und des Philharmonifchen Chors und Orchefters zuftande und 
wurde als erfter Schritt der Gefellichaft in Die Öffentlichkeit won Publifum und 
Preſſe mit Iebhafter Teilnahme begrüßt. Daß es tatfächlich der erfte 
Schritt war, mochten Aufmerffame wohl dem einen oder andern Umftande 
entnehmen, vor allem den Programmen, die zum Teil eine Neihe all 
befannter Werfe enthielten, dann auch den Aufführungen ſelbſt, die, 
wohlvorbereitet, doch nicht die Einheitlichfeit zur Schau trugen, die die 
Geſellſchaft anzuftreben gefonnen war, Der Grund war darin zu fuchen, 
daß eine Reihe verfchiedener Körperfchaften und verfchiedener Taftitäbe 
in Tätigfeit traten. Immerhin war das Feſt geeignet, felbit in aͤngſt— 
lichen Gemütern volles Vertrauen zum Gelingen auch feiner Nachfolger 
zu erweden. — Der nächte von diefen ließ länger auf fich warten, als 
man zu hoffen berechtigt war. Trotz eifriger Bemühungen des Diref: 
toriums und bereitwilligften Entgegenfommensß intereffierter Kreife in mittel- 
und füddeutfchen Städten war in den naͤchſten Jahren ein geeigneter Feſt— 
ort nicht zu beftimmen. Man befchloß, das zweite Bachfeft auf Oftober 
1904 zu vertagen und es nach der „Bachſtadt“ Leipzig zu verlegen. 
Hier, wo in Geftalt des Ihomanerchors, ded Bachvereind und des Ge: 
wandhausorchefters treffliche Organe vorhanden waren und allerorten Er: 
innerungen an des Meifters einftiges Wirfen aufitiegen, ftellte ſich in der 
Tat am 1. bis 3. Oftober diefes Jahres eine Weihe und ein Erfolg ein, 
wie er fchöner nicht gedacht werden fonnte. Das Seffnerfche Standbild 
Bachs, das heute den Pak an der Thomasficche fchmüdt, war damals 
noch nicht vorhanden; es reifte erft vier Jahre Ipäter feiner Vollendung 
entgegen, Bei der Enthällung war die Gefellfchaft durch den Vorſtand 
und zahlreiche Mitglieder vertreten. 

Ein Jahr ſpaͤter durfte fich Die Neue Bachgefellfchaft einer fchönen 
überall freudig begrüäßten Erwerbung erfreuen: des Ankaufs des Eifenacher 
Geburtshaufes Bachs „Auf dem Frauenplan 21”. Am 1. Januar 1906 
ging es in den Beſitz der Gefellfchaft ber, um nach entiprechenden 
baulichen Veränderungen hinfort ald Bachmufeum zur Aufnahme und 
Sammlung verfchiedenfter Bachiana zu dienen und damit zu einer 
geweihten Wilgerftätte deutſcher Mufiffreunde zu werden. Nunmehr 
wurde natürlich der fchon früher einmal erwogene, aber zuruͤckgeſtellte Plan 
aufs neue erwogen, Eifenach zum Orte des dritten Bachfeltes zu 
machen, Die Einweihung des Bachhaufes fchien troß der Hemmuniffe, 
die das Fehlen eines großen ftädtifchen Orxchefters, eines Chorvereins und 
einer zuverläffigen Orgel in der Hauptfirche mit fich brachte, der denfbar 
vollfommenfte Anlaß dazu zu fein, Als der Leipziger Thomanerchor und 
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das Weimarer Hoforchefter ihre Mitwirfung zugelagt, waren die Haupt- 
jchwierigfeiten befeitigt, und das Keft fand vom 26. bis 28. Mai 1907 
unter Teilnahme einer von weither zugeftrömten Menge einen befriedigen: 
den und erhebenden Verlauf. Gefänge der Thomaner vor dem Bachhaufe 
hatten dabei einen Nundgang der Ehrengäfte und Mitglieder durch die 
bereit mit Bachreliquien bejcheiden gezierten Wohnräume der Bachfchen 
Familie eingeleitet. Ein Jahr fpäter, im Oftober 1908, lenkte die deutiche 
Bachgemeinde ihre Schritte wieder in füchlifche Lande und nahm die gaft: 
liche Einladung der Stadt Chemnitz zur Abhaltung des vierten Bach: 
feftes an. Es war infofern von befonderem Neiz, ald es — die Eoliften 
ausgenommen — durchweg von einheimifchen Chor: und Orchefterfräften 
beftritten wurde und damit das Schaufpiel eines fröhlichen Wettfampfes 
der ftädtifchen Körperfchaften bot. Mit dem fünften Bachfefte in Duis: 
burg, vom 4, bis 7. uni 1910, hat die Neue Bachgefellichaft mit 
den weftlichen Gegenden Deutfchlands Fühlung gelucht und. unter tat= 
fräftigem Einftehen einheimifcher Kräfte auch gefunden, Mit den auf 
Anregung Profeflor Marteaus in Duisburg befchloflenen, ftändig in der 
Geburtsftadt des Meifters, zu Eiſenach in den Jahren ohne großes 
wanderndes Bachfeft zu veranftaltenden „Eleinen Bachfeſten“ wurde 
im September 1911 ein erfter Verſuch gemacht. Unter der Leitung des 
derzeitigen Vorſitzenden, Geheimrat Profeflor Dr. Hermann Krekfchmars, 
fanden zwei Rammermufiffonzerte und ein Kirchenfonzert, die fich eines 
hohen fünftlerifchen Erfolges erfreuten, ftatt. Das vorzügliche Gelingen 
ermutigte den Vorſtand, dieſe „Eleinen Bachfelte in Eiſenach“ zu einer 
dauernden Einrichtung zu machen; jo fand das zweite in den Tagen vom 
27. bis 28. September 1913 ftatt, das gleich dem erften unter der Leitung 
Geheimrat Profeflor Dr. Hermann Kreßichmars Perlen föftlicher Mufif 
Joh. Seb. Badys, Sowie feiner Vorläufer und Zeitgenoſſen: Jacobus 
Gallus, Hans Leo Hafler, Heinrich Schuͤtz, Joh. Herm. Schein, Heinrich 
Albert, Dietrich Burtehude, Joh. Chrift. Bach, Arcangelo Corelli, Joh. 
Kuhnau, Dal’ Abaco, Antonio Vivaldi, ©. $ Händel bot. — Breslau 
wurde für das fechfte Deutfche Bachfelt auserfehen (15.—17. Juni 1912), 
um auch im Oſten den Boden für eine dauernde Bachpflege zu bereiten. 
Unter dem Proteftorate des mufifliebenden und Bachbegeifterten Prinzen 
Friedrich Wilhelm von Preußen hatten fich der Breslauer Orchefterverein. und 
die Breslauer Singafademie zuſammengeſchloſſen und unter der ausgezeich- 
neten Fünftlerifchen Leitung des Herrn Profeflor Dr. Georg Dohrn in 2 Chor: 
und Occhefterfonzerten, einem Kirchenfonzert und Feitgotteödienfte, ſowie einer 
Kammermufif eine ganz hervorragende Pflegeftätte Bachſcher Mufif ge: 
Schaffen. — Die Kaiferftadt Wien ift für das beworitehende fiebente Deutfche 
wandernde Bachfeft in Ausficht genommen, Damit überjchreiten die deutſchen 
Bachfefte zum erften Male die deutfche Neichsgrenze, Obgleich Wien feit 
mehr ald einem Jahrzehnt im Beſitz einer fortfchreitenden Bacyfultur, wird 
es zum erften Male den Mittelpunft eines groß angelegten, völlig dem 
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Dienfte Joh. Seb. Bach'ſcher Kunst geweihten Keftes bilden, Die k. k. Gefell: 
jchaft der Mufiffreunde in Wien hat in Gemeinschaft mit ihrem Zweig: 
inftitut, dem Singverein, die große Aufgabe der Durchführung des Feftes 
übernommen; die Fünftlerifche Leitung ruht in den Händen des Herrn 
Hofopernfapellmeifters Franz Schalk. Die getroffenen Vorbereitungen laſſen 
erwarten, daß ſich das Wiener Bachfeft feinen Vorgängern würdig anreihen 
wird. — Bedeutende Soliften ftellten bei allen Bachfeiten ihr Können in 
den Dienft Bachs, voran der 1907 Heimgegangene Joſeph Toachim, und 
mit unermüdlichem Eifer walteten die Dirigenten ihres nicht leichten Amtes. 
Ihnen wie allen, die in diefem Sinne, oft zu wiederholten Malen, dem 
Hufe der Neuen Bachgefellfchaft Folge leifteten, darf man wohl den Dank 
aller ausfprechen, die an ihren Erfolgen teilgenommen haben, 

Ein Blick auf die Programme der neun Bachfefte zeigt, in wie reg- 
famer Weife man die Ideen der Gefellfchaft in die Tat umzufeßen beftrebt 
gewefen ift, und es wäre eine anziehende Aufgabe, zu verfolgen, nach 
welchen Nichtungen hin fich in der Zeit zwifchen Berlin (1901) und Wien 
(1914) diefe Programme entwidelt und ausgebaut Haben. Daß man fort: 
Schreitend Wert Darauf legte, weniger befannte Werfe Sebaftians, insbe— 
fondere unter den Kantaten, vorzuführen, erfüllt ebenjo mit Genugtuung, 
wie daß begonnen wurde, auch Vorgänger und Zeitgenoflen Bachs in 
den Rahmen mit hineinzuziehen. Vokal- und Inftrumentalmufif, geiftliche 
und weltliche Mufif find etwa zu gleichen Zeilen in abwechslungsreicher 
Folge vertreten und ermöglichten denen, die als Beſucher der Seite regel: 
mäßig zugegen waren, einen unvergleichlichen Einblid in Welen und 
Werden der Bachichen Kunft, Jedesmal ausgegebene Programmbücher, 
die neben den Vortragsfolgen wertvolle Erläuterungen und gefchichtliche 
Einführungen brachten (zum 1. Sefte von H. Kretzſchmar, zum 2,—4, 
von A. Heuß, zum 5. von W. Voigt, zum 6. von D. Kinfeldey, zum 7. 
von A. Schering), erleichterten überdies auch Sernerftehenden den Genuß 
jeltener Werfe, — Im befonderen anziehend und wohl durchweg erfolgreich 
geftalteten fich ferner die in Leipzig, Eifenach, Duisburg und Breslau unter: 
nommenen Verfuche, Bachfefte durch einen feierlichen Gottesdienft im 
Sinne der Bachfchen Seit zu verfchönen, Verfuche, Die fich freilich innmer nur 
dort wiederholen laflen werden, wo die Firchlichen Verhältniffe des Orts die 
immerhin nicht unbeträchtlichen Eingriffe in den Gang des gewöhnlichen 
Sotteödienftes geftatten. Der erfte glückliche Verſuch in Leipzig zog infofern 
feine Kreife weiter, al& er die Krage nach der Einführung Bachs in den 
Gottesdienft erneut in den Vordergrund rückte und jenen Sufaß zu 82 der 
alten Statuten veranlaßte, nad) welchem die neue Bachgefellfchaft es mir 
ald ihre Aufgabe betrachtet, Bachs für Die Kirche gefchaffenen Werke 
nußbar zu machen. Seitdem bilder diefes Thema eins der meift erörterten 
auf den Mitgliederverfammlungen der Neuen Bachgefelfchaft. Auch für 
das Wiener Feft it durch Die evang. Gemeinde ein Feftgottesdienft im 
Etile der Zeit Bachs vorgefehen. 
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Diefe den Bachfeften feit 1904 angegliederten Mitglied erverfamm: 
[ungen find beftimmt, auf Grund von Vorträgen, Neferaten oder vorher 
befanntgegebenen Nichtfäßen Meinungsaustaufch herbeizuführen, nament- 
lich über noch nicht endgültig beantwortete prinzipielle Fragen der Bachpraris 
Klärung zu ermöglichen. Ihr Wert liegt, wie die Erfahrung ergeben hat, 
nicht fo fehr in den fchließlichen Nefultaten, Die Die zeitlich und fachlich begreif: 
licherweife immer nur befchränfte Diskuffion zeitigt, ald vielmehr in dem 
Lautwerden von Wünfchen, Anregungen und Erfahrungen von Mitgliedern 
aus verfchiedenen Gegenden des Landes. Eine ftattliche Neihe von Anz 
trägen und Nefolutionen ift bereits auf Grund dieſes öffentlichen Meinungs: 
austaufches gefammelt und zu den Akten gelegt worden; viele haben in: 
zwifchen ihre Erledigung gefunden, andere harren diefer noch. Im Mittel: 
punfte ftand von Anfang an, hervorgerufen durch die WVereinspublifationen 
der Gefellfchaft, Die Frage nad) dem Wie der praftiichen Bearbeitung 
Bachſcher Schöpfungen. Ihr fo beizufommen, daß fich die gefamte Bach— 
gemeinde in der Antwort einig fühle, ift bisher leider noch nicht gelungen, 
obwohl nicht zu beftreiten ift, daß es die verftrichenen vierzehn Jahre in den 
wefentlichften Punften zur Übereinftimmung und infolge davon auch zur Ab- 
Ihaffung älterer Unfitten gebracht Haben. Die auf den Bachfeften zu Duis- 
burg, Eiſenach und Breslau zur Ausführung gefommenen Konzerte auf alten 
Infteumenten (bejonders Klavierinftrumenten) durften innerhalb der Neuen 
Bachgefellichaft ald ein neuer Verſuch gelten, Vorurteile zu zerftören und 
einzelne feit Tahrzehnten ſchwebende Aufgaben der Löfung um einige Grade 
näher zu bringen. Immerhin wird e8 noch mehrerer Bachfefte und planvoll 
angelegter Verfuche bedürfen, um das Für und Wider auf den Punft des 
Ausgleichs zu bringen. In dieſem Sinne darf der Wunfch ausgeiprochen 
werden, jene debattenreichen Mitgliederverfammlungen durchaus erhalten 
zu fehen. 

Eins ihrer wichtigiten Arbeitsfelder erblickte die Neue Bachgefellichaft, 
wie fchon erwähnt, in der Heritellung brauchbarer und wohlfeiler Aus: 
gaben Bachſcher Werfe, ein Punft, von dem aus fie am weitelten 
zu wirfen imftande, an dem fie aber auch am leichteften der Kritif ausgefeßt 
ift. AS jährliche Vereinsgaben für die Mitglieder beftimmt, brachten Diele 
Deröffentlichungen in zwanglofer Sufammenftellung der Gattungen teils 
Werfe in Originalgeftalt unter Hinzuziehung der für die Praris nötigen Vor: 
Schläge und Ausarbeitungen, teil wirkliche Bearbeitungen. Nicht ohne Grund 
überwogen zunächit die letzteren. Denn da es fich vor allem zunaͤchſt darum 
handelte, Bachs Schöpfungen auch in den Kreifen zu beleben, die fich nicht 
in den Genuß regelmäßiger großer Aufführungen feßen Fönnen, die aber 
fleißig Hausmufif treiben, fo lag es nahe, mit Einrichtungen von Werfen wie 
den 78 Liedern und Arien, des Orgelbüchleins (vierhändig), der Arien und 
Duette für Sopran, Alt und Tenor zu beginnen und ihnen die Violinfonaten 
und Klavierauszüge befannterer Kantaten beizugefellen, Im 7, Bereinsjahr 
fam dann die erfte Kantate („Siehe, ich will viel Fifcher ausfenden“) in 
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Partitur und zum praftifchen Gebrauche bearbeitet Hinzu, der im Kaufe der 
naͤchſten Jahre eine weitere ebenjo, dazu das Violinfonzert E-dur und zwei 
brandenburgifche Konzerte in Partitur und vierhändiger Einrichtung folgten. 
Ungezählte VBorfchläge aus dem näheren und ferneren Mitgliederfreife betreffs 
neuer Publifationen beweifen, wie ftarf das Bedürfnis nad) Bachicher 
Hausmufif if. Ihm fann aber natürlich im Vertrauen auf die private 
Berlagstätigfeit von der Neuen Bachgelellfchaft nur in befchränftem Maße 
entiprochen werden, obwohl fie ed niemals von fich gewiejen hat, auch 
perfönlichen Wünfchen in weitgehendem Sinne gerecht zu werden. 

Außer den Feſt- und Programmbüchern bei Bachfelten ift feit dem 
Tahre 1904 unter die Vereinsgaben auch eine Titerarifche Publikation, 
das Bach-Jahrbuch, aufgenommen worden, Es ftrebt an, der fpeziellen 
wiflenfchaftlichen Bachforihung ein Heim zu bereiten, die große Schar derer, 
die Bachs Kunft nahe ftehen, in engere geiftige Beziehung zu bringen und 
dadurch Die gemeinfame Pflege Bachs regeln zu helfen. Sp hat es in den 
bis jeßt vorliegenden zehn Tahrgängen nicht nur Beiträge zur Lebens: 
gefchichte Bachs gebracht, jondern auch Studien Afthetifchen und fritifchen 
Inhalts (über praftifche Bearbeitungen, Nezitativbehandlung, Stellung im 
Gotteödienft, Bach und Paul Gerhardt, Kantaten mit oblig. Orgel, Weib: 
nachtöoratorium, Ktitif der Gelamtausgabe, Klaviermufif ufw.), Es wurde 
ferner der Verfuh einer Bachbibliographie, einer Zufammenftellung der 
bis 1851 gedrudten Werfe Bachs, ein Verzeichnis der Kompofitionen der 
Familie Bach unternommen, von dem bereits die Abfchnitte über Heinrich 
Bach (1615—1692), Joh. Michael Bach (1648 —1694) und Joh. Ehriftoph 
Bach (1642 — 1705) im Jahrgang 1907 vorliegen. 

Sp ftellt fi denn die Xätigfeit der Neuen Bachgefelichaft als eine 
ebenfo umfangreiche wie verantwortungsvolle dar, Überblickt man, was ihr 
bisher gelungen, dann darf wohl geſagt werden, daß fie bereits ein gut Teil für 
den getan hat, deflen Jtamen fie trägt. Sie ift ein Beftandteil des öffent: 
lichen deutfchen Mufifwejens geworden, mit dem man rechnen muß, und 
deflen Einwirfung nicht nur im engen Bezirfe ihrer Mitglieder, fondern 
auch draußen in den Kreifen Nichtbeteiligter, oft ihnen felbft unbewußt, 
zu fpüren ift, Denn fchließlich ift der Name Bach doch nur wie der ame 
eines oberften Schußpatrons, unter deflen Fahne fich ein Fleines Häuflein 
fammelt, um einer alten, großen Kunft überhaupt zum Leben und 
zum Siege zu verhelfen. Die Wellenfreife, die die Tätigfeit der Gefelfchaft 
in den verfloffenen Jahren gefchlagen hat, eritredfen fich ja weit hinaus tiber 
die Grenzen der Bachfchen Kunftz fie Haben die Pflege der Schöpfungen 
Handels ebenfo günftig beeinflußt, wie die der Werfe noch älterer und 
jüngerer Meifter, und mit dem damit erheblich geftiegenen Intereffe für ältere 
Mufif haben bei Fachgenoffen, Publifum und Kritif eine Menge Vorurteile 
befleren Einfichten weichen muͤſſen. Selbſt die Bachpflege des Auslands 
hat manche Anregungen von der Gefellfchaft empfangen, deren Freunde 
nicht nur ihre Mitglieder find, fondern alle, die fich dem gemeinfamen 
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Ziele zuwenden und im einen oder andern Sinne oͤffentlich oder im ſtillen 
mitarbeiten. Freilich vom allerletzten Ziele trennen uns noch Jahre, Jahre 
der Arbeit und des unermuͤdlichen freudigen Wirkens auf allen Gebieten, 
dem unerſchoͤpflichen der Praxis und dem gleich unerſchoͤpflichen der Wiſſen— 
ſchaft, ſo daß es ſcheinen will, als ob die Zeit noch ſehr ferne ſei, da die 
Neue Bachgeſellſchaft ihre Haͤnde in den Schoß legen kann. Moͤgen alle 
Bachfreunde durch Erwerbung der Mitgliedſchaft dazu beitragen, die weit— 
geſteckten Ziele zu erreichen. 





Die Mitglieder der Neuen Bachgeſellſchaft erhalten die waͤhrend 
der Dauer ihrer Mitgliedſchaft von der Geſellſchaft heraus— 
gegebenen Veroͤffentlichungen als unentgeltliche Geſell— 
ſchaftsgaben; außerdem genießen ſie bei den Bach— 
feſten der Neuen Bachgeſellſchaft weſentliche 
Vorteile. Der Jahresbeitrag iſt 10 Mark. 


Diejenigen, die willens find, Mitglieder der Neuen Bachgeſell— 
Schaft zu werden, wollen ihre Anmeldung an den Schaf: 
meifter Geh. Hofrat Dr. Oskar von Hafe in Firma 
Breitkopf & Härtel in Leipzig ſenden. 
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ESISSEISTENISEESSSTHETENISEISTENDEE 


Satzungen 
der Neuen Bachgeſellſchaft. 


1. Sitz. | 

Die am 27. Januar 1900 fofort nach Auflöfung der alten Bachgefellfchaft 
von deren Vorftänden begründete „Neue Bachgefellfchaft” hat ihren Sitz 
in Leipzig und durch Eintragung in das Vereinsregifter des Königl. Amts: 
gerichtes Leipzig Nechtsfähigfeit erlangt. 


2. Zweck. 

Der Zwed der Neuen Bachgefellfchaft ift, den Werfen des großen 
deutfchen Tonmeifters Johann Sebaftian Bach eine belebende Macht im 
deutfchen Volfe und in den erniter deutfcher Mufif zugängigen Ländern zu 
Ichaffen, insbejondere auch feine für die Kirche gefchaffenen Werfe dem 
Gottesdienſte nußbar zu machen. 


3. Mittel zum Gefellfchaftszweck. 

Die Neue Bachgeſellſchaft jeßt da ein, wo die alte Bachgefellichaft, 
die fich auf Die erſtmalige Veröffentlichung der kritifchen Gefamtausgabe der 
Werfe von Johann Sebaftian Bad) befchränft hat, aufgehört hat. Sie fucht 
ihren Zwed zu erreichen durch Veranftaltung von wandernden Bach feiten, 
duch Veroͤffentlichungen, die Bachs Werfe und die Ergebniffe der Bach: 
Forſchungen in weite Kreife des Volfes einführen follen, und durd, Gründung 
eines Bach-Muſeums. 

4, Bachfefte, 
Die Bachfefte follen dazu dienen: | 
1. Die Bachſchen Werfe auf Grundlage der Originalausgabe der 
alten Bachgefellichaft in Deutfchland und der gefamten Welt zu 
beleben, die großen Werfe im Volke durch Aufführungen einzu: 
bürgern und folche Bachfche Werfe, deren eigentümliche Schoͤnheit 
weiteren Kreiſen unbekannt geblieben iſt, ans Licht zu ziehen. 
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2. Schwebende Fragen durch Klärung der Meinungen über Begleitung, 
Kürzungen, Ausarbeitungen, Sreiheit des Stils und der Auffaffung, 
Erſatz oder Wiedereinführung un BEER UN Tnftrumente zum 
Austrag zu bringen. 

3. Mittel: und Sammelpunft für alle Verehrer der Kunftrichtungen, 
die an Bach anfnüpfen, zu bilden. 

Die Bachfefte finden in der Negel alle zwei Jahre ftatt. 

Es fünnen bei den Bachfeften auch Werfe von bedeutenden Zeitgenoflen 
Joh. Seb. Bachs oder von Vorgängern und Nachfolgern feines Kunft: 
Ichaffens geboten werden, Die Aufführungen zu diefen Feften find öffentlich. 
Die Mitglieder der Geſellſchaft Haben je nach Lage der Verhältniffe unent: 
geltlichen Zutritt zu Diefen Veranftaltungen oder doch ermäßigte Eintrittspreiſe. 


5. Veröffentlichungen. 

Die Berdffentlihungen follen volfstümlich billige und praftifche 
Ausgaben von Bachfchen Werfen auf Grund der Ausgabe der alten Bach: 
geſellſchaft, ſowie aufflärende Schriften über Bachiche Werfe ald unent: 
geltliche VBereinsgabe den Mitgliedern zugängig machen. Bon der Gefellfchnft 
heramsgegebene oder verbreitete literarifche Schriften, insbeſondere ein jährlich 
ericheinendes Bach-Tahrbuch werden an die Mitglieder entweder unentgeltlich 
oder zu ermäßigten Preifen abgegeben. Das Direktorium ernennt zur Auf: 
ficht über die Veröffentlichungen der Gefellfchaft eine Mufiffommiffion 
und Textkommiſſion, welche mit den vom Direftorium zu beftellenden 
verantwortlichen Leitern der DVeröffentlichungen die Grundfäße der 
Herausgabe feitftelen und auf Grund von deren Darlegungen und Vor: 
lagen dem Direftorium und der Mitgliederverfammlung zwecks Beſchluß— 
faflung über die Veröffentlichungen berichten. 


6. Bach-Mufeum. 


Die Neue Bachgefellfchaft erwirbt und erhält das Geburtshaus Johann 
Sebaftian Bachs in Eifenach und gründet in diefem Bach-Hauſe ein Mufeum, 
das alles, was Johann Sebaftian Bach) und fein Lebenswerk angeht, 
fammelt und bewahrt. 


7, Mitgliedschaft. 

Mitglied der Neuen Bachgefellfchaft kann jede voljährige Perfon, 
fowie jede Körperfchaft werden, die fich durch Entrichtung eines jährlichen 
Beitrags von zehn Marf an dem Unternehmen beteiligt. Der Beitritt 
fann jederzeit erfolgen. Im Laufe eines Jahres eingetretene Mitglieder 
gelten als folche von Beginn eines Vereinsjahres, d. h. vom 1. Juli ab, fo 
daß die erfchienenen Jahresveröffentlichungen, foweit fie noch vorrätig find, 
nachgeliefert werden. Über die Aufnahme entjcheidet das Direftorium. 
Die Empfangsbeftätigung des Schaßmeifters über den gezahlten Jahres: 
beitrag dient ald Ausweis für die Mitgliedfchaft. Der Austritt eines 
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Mitgliedes aus der Gefellichaft fann nur für den Schluß eines Vereins: 
jahres erflärt werden und muß mindeftens ein Vierteljahr vorher dem Echab: 
meifter angezeigt werden, Die Mitgliedfchaft erlifcht, wenn zwei Tahres: 
beiträge troß erfolgter Mahnung unberichtigt gelaffen worden find. 


8. Organe. 


Organe der Neuen Bachgelellichaft find der Vorftand, das Direktorium, 
der Ausschuß und die Mitgliederverfammlung. 


9, Direftorium und PVorftand. 


Das Direftorium hat die Oberaufficht tiber die gefamte Tätigkeit der 
teuen Bachgefellfchaft, insbejondere über die Bachfelte, die Beröffentlichungen 
- und dad Bachmufeum. Es beiteht aus fieben auf die Dauer gewählten 
Mitgliedern, von denen drei in Leipzig am Sitze der Gefellichaft wohnhaft 
fein müllen. Das Direftorium hat dad Vermögen der Gefellfchaft zu 
verwalten, die Orte der Bachfelte und die aufzuführenden Werfe zu ver: 
einbaren, die Bereinsgaben und fonftigen Veröffentlichungen zu 
beitimmen, Verträge zu jchließen und überhaupt alles zu bejorgen, was zur 
Erreichung des Zweckes der Gefellichaft erforderlich ift. Die erfinfalige 
Mahl des Direftoriums erfolgt durch die Mitgliederverfammlung aus der 
Gefamtheit der Mitglieder. Neuwahlen werden gemeinfam von den Mit: 
gliedern des Direftoriums und Ausfchuffes aus der Zahl ihrer Mitglieder 
vollzogen. Das Direftorium wählt zu feiner Vertretung aus feiner Mitte 
einen DVorfißenden, einen Schriftführer und Schatzmeiſter. Dieſe drei 
bilden den Vorftand im Sinne des Geſetzes. Die Wahl des erften Vor— 
ftandes erfolgt durch die Mitgliederverfammlung, in der die Satzungen 
feſtgeſtellt werden. 

10, Ausschuß. 

Dem Direktorium fteht ein Ausſchuß von 12—24 Verfonen jur Seite, 
der erftmalig von der Mitgliederverfammlung gewählt wird, Die Mit: 
gliederzahl beftimmt erftimalig die Vereinsverfammlung, des weiteren das 
Direftorium in Gemeinfchaft mit dem Ausjchuffe Der Ausſchuß ergänzt 
das Direftorium aus feinen Mitgliedern, ſowie ſich felbft aus den Mit: 
gliedern der Gefellichaft, wenn ein Mitglied des Direftoriums oder ein 
Mitglied des Ausfchuffes austrirt, oder fonft eine Ausſchuß-Zuwahl nötig ift. 


11. Gemeinfame Sigungen der Vorftände. 

Jaͤhrlich einmal findet in Leipzig eine vom Direftorium auszufchreibende 
gemeinfame Sikung des Direftoriums und des Ausſchuſſes ftatt. In diefer 
Verfammlung berichtet das Direktorium, legt Nechnung ab und ftellt acht 
Tage vor der Sikung eingebrachte Anträge zur Beratung und Beſchluß— 
fallung. Die anwefenden Mitglieder des Direftoriums und des Aus: 
ihuffes Haben bei den Wahlen und Abftimmungen je eine Stimme, die 
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Berfammlung befchließt ohne Rüdficht auf die Zahl der Anwefenden. Die 
einfahe Mehrheit entjcheidet, bei Stimmengleichheit der Vorſitzende. 


12. Mitgliederverfammlung. 


Bei jedem Bachfefte findet eine ordentliche Verſammlung der Mitglieder 
ftatt. Die Zeit der Einberufung der Bachfefte und Mitgliederverfammlungen 
bleibt dem Direktorium überlaffen, doch follen fie tunlichit aller zwei Jahre 
ftattfinden. Auf Antrag von wenigftens 30 Mitgliedern hat das Direktorium 
auch außerordentliche Mitgliederverfammlungen einzuberufen, Die Ein: 
berufung felbft erfolgt rechtöwirffam durch eine mindeftens einen Monat 
vorher zu erlaflende Anzeige im Neichsanzeiger unter Angabe der Tages: 
ordnung. | 

Die Mitgliederverfammlungen werden vom PVorfißenden oder einem 
anderen Mitgliede des Direftoriums geleitet. Die Verfammlung faßt ihre 
Beichlüffe mit Stimmenmehrheit der erfchienenen Mitglieder. Über jede 
Hauptverfammlung. it ein Protofol aufzunehmen, das vom Leiter der Ber: 
fammlung, vom Protofolfführer und von drei Teilnehmern zu unterzeichnen ift. 


13. Saßungsänderungen. 


Zu Sabungsänderungen bedarf es eines Beſchluſſes des Direftoriums 
und Ausfchuffes, der nur in einer gemeinfamen Sitzung mit Zweidtittel: 
mehrheit der Anwefenden gefaßt werden fan. Der Antrag muß vier 
Wochen vor der Sikung geftellt werden. Nach Annahme bedarf es noch 
der mit einfacher Mehrheit zu befchließenden Gutheißung der Mitglieder 
verfammlung. 

14, Auflöfung. 

Zur Auflöfung der Gefellfchaft bedarf es eines Beſchluſſes des Diref: 
toriums und Ausjchuffes, der nur in einer gemeinfamen Sitzung mit Drei: 
viertelmehrheit der anwejenden Mitglieder gefaßt werden Fann, Der Antrag 
auf Auflsfung muß vier Wochen vor der Eikung geftellt werden, Nach 
Annahme durch eine Dreiviertelmehrheit der anweſenden Mitglieder bedarf 
ed zur Aufloͤſung noch der mit einfacher Mehrheit zu befchließenden Gut: 
heißung durch die Mitgliederverfammlung. Bei Auflöfung der Gefellfchaft 
ift über eine Verwendung des Vermögens zu bejchließen. 
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Mitglieder des Direktoriums 
der Neuen Bachgeſellſchaft. 


Hermann Kretzſchmar, Geh. Regierungsrat Profeſſor Dr., 
Direktor der Königl. akad. Hochſchule für Muſik in Berlin. 
-Schlachtenfee. Villa Klara. Vorfigender. 

Guſtav Schred, Profeffor Dr., Mufikdireftor und Kantor zu 
St. Thomae in Leipzig, Thomasring 5III, Schriftführer. 

Oskar von Hafe, Geh. Hofrat Dr., in Firma Breitkopf 
und Härtel in Leipzig, Schaßmeifter. 

Siegfried Ochs, Profeffor, Berlin, W., Bendlerftraße 8. 

Georg Schumann, Profeffor, Direktor der Berliner Sing— 
akademie, Berlin-Großlichterfelde, Bismardftraße 8. 

Julius Smend, Profeffor D. Dr., Straßburg i. E. Ruprechte: 
auer Allee 14, 

Karl Straube, Profeffor, Organift zu St. Thomae in Leipzig, 
Dorotheenplaß 1. 
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Mitglieder des Ausfchufleg 
der Neuen Bachgeſellſchaft. 


* Georg Bornemann, Dr., Eifenach, Wartburgchauffee 9. 

Ferruccio Buſoni, Vrofeffor, Direftor des Liceo Musicale 
in Bologna. 

Friedrich Wilhelin, Prinz von Preußen, Kgl. Hoheit Dr. 
Schloß Camenz i. Schlefien. 

Friedrich Hegar, Dr., Zürich, Freie Straße 17. 

Alfred Heuß, Dr., Leipzig-Gaſchwitz, Dorfitraße 23. 


Kamwerau, Drofeffor 7. N u. Konſiſtorialrat, Berlin C. 2, 
Brüderfiraßie rt 


Albert Kopfermann, Profeffor Dr., Direktor der Muſik— 
fammlung der Kgl. Bibliothek, Berlin-Großlichterfelde, 
Wilhelmplag 4. 


Henri Marteau, Profeffor, Lehrer a. d. Kgl. Hochfchule für 
Mufik, Berlin N.W. 40, Herwarthitraße 3a. 

Ernft Münch, Vrofeffor, Mufidireftor, Straßburg i. E., 
Pioniergaffe 2. 

Albert Odermann, Sosnowice (Rußland). 

Bernhard Friedrich Richter, Kirchenmufifdireftor, Leipzig, 
Weſtſtraße 59. 

Arnold Schering, Dr., Privatdozent an der Univerfität, 
Leipzig, Kantftraße 30. 


Mar Schneider, Profeffor, Lehrer am Kgl. afad. Inftitut für 
Kirchenmufif. Berlin W. 62. Maafenftraße 3211. 
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Mar Seiffert, ‚Profeffor Dr., Berlin W., Göbenftraße 28. 

Friedrich Spitta, Profeflor D., Straßburg i. E. Bafligftr. 4. 

Srig Steinbach, Generalmufifdirektor, Köln, Wüllnerftr.. 34. 

MWoldemar Voigt, Geh. Reg.-Rat Profeffor Dr., Göttingen, 
Grüner Weg 1. | | 

Bodo Voigts, Wirkl. Geh. Rat, Erzellenz, Präfident des Evange— 
liſchen Ober-Kirchenrats, Berlin W., Köthenerſtraße 38. 


Felix von Weingartner, Komponiſt, Wien. 
Johannes Weiß, Geheimer Kirchenrat Profeſſor Dr., 
Heidelberg. 
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Deutſchland: 
Aalen i/Württemberg. 
Rieth, Dr. med. 
Adenbuͤttel b. Meine. 
Gerling, F. A. 
Altenburg (SA). 
Kirchenchor, Städtifcher (Leiter Kantor P. Börner). 
Schubart, U, Seminarmufiflehrer, Moltkeſtraße 411. 
Altona a/C. 
Broderjen, Leopold, Drganift an der Friedenskirche. Wohlersallee 19. 
Neugebauer-Ravoth, Frau Käte, Konzertfingerin, Bahnhofitr. 36. 
Altona-Othmarſchen. 
Algner, Guſtav, Organiſt. Boſſelkamp 87. 
Arnſtadt in Th. 
Komitee für Volkskirchenkonzerte (Konſiſtorialrat D. Petri). 
Meurer, Oberlehrer. Lohmuͤhlenweg 23. 
Rittermann, Levin, Organiſt an der Bonifaciuskirche. Schwarzburger— 
ſtraße 13. 
Aſchheim b. München. 
Stahl, Erhard, Hauptlehrer und Chordirektor. 
Augsburg. 
Hatz, G., Gymnaſialprofeſſor, K. Studienrat, Direktor des Kollegiums 
b. St. Anna, St. Annaſtraße. 
Barmen. 
Cleff, Ferdinand. Unter-Barmen, Grabenſtraße 7. 
Bibliothek des Konſervatoriums fiir Muſik, Adolf Siewert. Schuchardt: 
ſtraße 30. 
Finkentey, Fr., Lehrer. Rittershauſen, Linienſtraße 18. 
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Barmen. 
Ibach Cohn, Rud., Kol. Hof-Pianofortefabrif, 
Kriege, Frau Medizinal:Rat Dr., Schubertitraße 20. 
Muſikbibliothek, Städtifche, Ruhmeshalle. 
Strond, R., Mufifdireftor. 
Strond-Kappel, Frau Anna, Konzertfängerin, 
Berlin. 
Arlberg, Hjalmar, Herzogl. ©. Kammerfünger. Berlin W., Kaifer: 
allee 207. | 
Arnheim, Frl. Amalie, :Charlottenburg 2, Uhlandftr. 181/182. 
Arnheim, Mar, Kaufmann. Charlottenburg, Grolmanſtraße 41. 
Bardas, Willy. Wilmersdorf, Tandauerftraße 11. 
Bergins, Fräulein von, W. Nanfeftraße 9, 
Berliner, Dr. phil. Arnold. NW. Lützowſtraße 63. 
Bernhard, Fräulein Lore. stud. phil, Grunewald, Winflerftraße 11. 
Bibliothek, Könige. Mufif-Abteilung. NW. 7, Dorotheenftraße 97. 
Bibliothek der Königl. afadem, Hochfchule für Mufif. Charlottenburg. 
Bibliothek des Reichsamts des Innern, 
Blaefing, Felix, König. Mufifdireftor, -Großlichterfelde, Stubenraudy: 
ftraße 13. | 
Block, J., Direftor. Grunewald, Parkſtraße 34. 
Blummer, Frau Prof. Dr. Martin. Wichmannftraße 8, 
Bo, Hugo, Kgl. Kommerzienrat. W. Leipzigerſtraße 37. 
Boll, Franz. W. 64, Unter den Linden 16, 
Boretins, Frl. Charlotte, Pianiftin. W. 50, Epichernftraße 17, 
Böttcher, Nobert, Geſanglehrer. W. 30, Kyffhäuferftraße 14 TIL 
Breeft, Paftor an St. Jakobi. S. 42, Dranienftraße 134. 
Büfing, Fräulein Margarete. :Stegliß, Kaifer Wilhelmftraße 21. 
Cahn, Dr. Wilh., Geh. Legationsrat z. D. W. 62. Maienftraße 5. 
Garreiio-Tagliapietra, Frau Tereſa. W. Kurfürftendamm 28. 
Chorgefangverband, Ev. kirchl. für Brandenburg (Pfarrer Gollin). 
Niederfchönhaufen b. Berlin. 
Dallwig, R., Oberlehrer. Neukölln, Böhmifche Straße 13 III. 
Dohnänyi, Profeflor Ernft von. Grunewald, Knausftraße 19. 
Dümmler, Srau Agnes. W. 30, Münchener Etrafe 15. 
Egidi, Profeflor A., Lehrer am Kgl. Inſtitut f. Kirchenmufif. :Schünebera, 
Hauptitraße 97, 
Eifer, Sanitätsrat. SW. 47. Yorkſtraße 10, 
- Elfus, 9. W. Pariſer Straße 54. 
Ewald, Prof. Dr. Geh. Med.Rat. W. 10. Kaiferin Auguftaftraße 78. 
Eweyk, Arthur van, Konzertfänger. Schöneberg, Martin Lutherftraße 45. 
Seiler, Otto, Chordirigent, Organift u. Gefanglehrer. =Halenfee, Johann 
Sigismunditrafe 12, | 
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Berlin, 


Fiedler, Mar. Charlottenburg 2. Schillerftraße 119. 

Fiering, Nudolf, Chordirigent. -Schmargendorf, Caſpar Theyßſtraße 30. 

Fiſcher, Nichard, Konzertfänger, :Friedenau, Südwefteorfo 60 I. 

Sranfenftein, Frl. Hedwig. Wilmersdorf, Konftanzeritraße 51. 

Franko, Sam., Konzertdireftion Wolff. 

Frantzius, von, Wirflicher Geheimer Nat. W. 35. Genthinerftraße 3. 

Sriedheim, Tulius, Kaufmann. -Charlosttenburg, Schlüterftraße 39. 

Friedländer, Geh, Neg.-Nat Prof. Dr. Mar. W. Kurfürftendamm 242. 

Friedrih Wilhelm, Prinz von Preußen, Kgl. Hoheit. Camen;. 

Gabain, Fräulein Anna von, Pianiftin. :Charlottenburg, Kneſebeckſtr. 72. 

Gerfter, Frau Etelfa. W. 15. Kurfürftendamm 67, 

Geſellſchaft zur Pflege altklaffiicher Muſik. (Leiter G. Lenzewski.) 
Charlottenburg, Leibnizſtraße 92. 

Glaß, Dr. Paul. W. Potsdamerſtraße 97 I. 

Goldſchmidt, Dr. Hugo. W. Keithftraße 16. 

Graeve, Frl. Anna. :Sriedenau, Fregeftraße 40. 

Groſchke, Frl. Clara. W. 30, Maaßenſtraße 15. 

Grüneiſen, Paſtor Lie. C. Großlichterfelde, Holbeinſtraße 56. 

Heffter, Geh.-Nat Profeſſor Dr. -Grunewald, Wißmannſtraße 16. 

Heinitz, Franz, Juſtizrat. W. Victoriaſtraße 5. 

Heinrich, Frl. Conſtanze. W. Courbiereſtraße 13. 

Heubner, Prof, Dr. Otto, Geh. Medizinalrat. NW. Kronprinzenufer 12, 

Heusler, Prof. Dr. U. W. 30. Viktoria Luifeplaß 12, 

Höfffen, Alerander, Konzertfänger. :Charlottenburg, Kneſebeckſtraße 68/69. 

Hoffmann, Baptift, Königl. Preuß. Kammerfänger, Charlottenburg, 
Mommfenftrafe 1. 

Irrgang, Königl. Mufifdireftor Bernhard, Domorganift, =Charlotten: 
burg 2, Grolmanſtraße 51. 

Zaffe, Frau Dr. Helene. W. Kurfürſtenſtraße 129, 

Fonas, Frl. Adelheid. W. 10. Ziergartenftraße 7, 

Kaiſer, Dr. Rudolf, Bibliothefar a. d. Kgl. Bibliothek. -Großlichterfelde, 
Ningftraße 98. 

Kaweran, Profeflor D., Oberfonfiitorialrat u, Probſt. C. 2, Brüderftr, 10, 

Knetſch, Berthold, W. 15. Bleibtreuftraße 33 G. 

Koenen, Fräulein Tilly, Konzertlängerin. Wilmersdorf, Prinz-Regenten— 
ſtraße 119. 

Koenig, Fräulein Elife. Charlottenburg II, Schillerftraße 17, Portal 2, 

Kopfermann, Prof. Dr. Albert, Direktor der Mufiffammlung der Künigl. 
Bibliothek. -Großlichterfelde, Wilhelmplatz 4. 

Krammer, $rau Dr. Friedenau, Deidesheimerftraße 2. 

Kretzſchmar, Geh. Neg.-Nat, Prof. Dr. Hermann. :Schlachtenfee, Dianaftr. 

Krönig, Juſtizrat Dr. W. Kaiſerhofſtraße 2. 


— 143 — 


Berlin. 

Lampe, Prof. Dr. Felix. :Grunewald, Trabenerftraße 10/12. 

Landowska, Frau Wanda, Wilmersdorf, Sächfifcheftraße 6. 

Levy, Sanitätörat Dr. Joh. Seb. W. Magdeburgerſtraße 6, 

Liebert, Dr. Kurt. W. 50, Augsburgerſtraße 38 pt. I. 

Liebrecht, Juftizrat, Nechtsanwalt u. Notar, Charlottenburg, Kurfürften- 
damm 24, 

Lienan, Robert, i. Fa. Schlefingerfche Buch: und Mufifhandlung. 
W. Franzöſiſcheſtraße 23. 

Liepmannsfohn, Leo, Antiquariat. Bernburgerftraße 14. 

Lipperheide, Eliſabeth Baronin von, Grunewald, Parkſtraße 68. 

Lucae, Walter, Pianiſt. Wilmersdorf, Bruchlalftraße 6. 

Luedtfe, Hans, stud. phil., Organift. Charlottenburg 2, Goetheſtr. 14a. 

Maas, Frau Heinrih. W. Hildebrandftraße 23. 

Marteau, Henri, Prof. an der Kgl. Hochſchule für Muſik. NW. 40, 
Herwarthitraße 3a. 

Mendelsſohn, Frau Marie von, Grunewald, Herthaftraße 5. 

Mendelsjohn, Nobert von, W. 56. Tägerftaße 51. | 

Mendelsjohn-Bartholdy, Frau Dr. Enole. Königin Auguftaftraße 44. 

Meth, Dr. Richard, W. 50. Epichernftraße 8,9. 

Meyer, Dscar. SW. 47, Großbeerenftraße 5ba. 

Micheli, Wolfgang. NW. 7. Albrechtitraße 181, 

Minifterium der geiftlichen, Unterricht3- und Medizinalangelegen- 
heiten. W. 64, Unter den Linden 4. 

Morgenroth, Frau Profeſſor Dr. NW. 40, :Dahlem, Willdenowftr, 38. 

Nendza, Ewald, Organift. -Neukoͤlln, Donauftraße 106. | 

Ochs, Prof. Siegfried, Dirigent des Philharmonifchen Chor. W. 
Bendlerftraße 8. 

Opitz, Prof. Dr. Hans. SO.16. Schmidftr. 44, 

Pfannſchmidt, H., Königl. Mufifdireftor und Organift. Charlottenburg, 
Srolmanftraße 15, 

Pinfus, Fräulein Anna. -Friedenau, Wilhelmshüher Straße 20. Bis 
auf weiteres in Marina di Pifa Italien. 

Neemy, Fräulein Marin. Weftend, Leiftifowftraße 6. 

Reemy, Fräulein Tula. Weftend, Leiftifowftraße 6. 

Reimann, Wolfgang, Organift der Terufalemäfirche, SW. 68. Neuen: 
burgerftraße 121. 

Reinhold, Oberft. W. 30. Münchenerftraße 47 IL 

Roenckendorff, Frau Hauptmann. W. 15. Uhlandſtraße 32. 

Rohde jun., Eduard, Organift u. Chordirigent. NO. 55. Yippehnerftr. 30. 

Nüfer, Prof. Philipp, Komponiſt. W. Königin Auguftaftraße 24. 

Sachs, Geh. Oberfinanzrat. W. Magdeburgerftraße 2, 

Salomon, Juſtizrat Dr. Ph, Nechtanwalt am Kammergericht. 
W, Lützowſtraße 67, 
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Berlin. 

Schaper, Prof. Friß, Bildhauer, W. 35. Buchenftrafe 4. 

Scharwenka, Prof. Kaver, Hofpianift. Blumenthalſtraße 17. 

Schieckel, Fräulein Sufanne, W. Magdeburgerftraße 21. 

Schiemann, Fräulein Agnes. W. Tauentzienſtraße 7e. 

Schneider, Profeſſor, Mar, Lehrer am Kal. afad. Inftitut für Kirchen: 
mufif. W. 62. Maaßenſtraße 32 IL. 

Schöne, Dr. Nihard, Wirfl, Geh. Nat, Generaldirektor der Künigl, 
Mufeen, Erzellenz. Grunewald, Wangenheimftraße 13/15. 

Schubring, Prof. Dr. Paul, Schöneberg, Meranerftraße 11. 

Schulze, Adolf, Konzertfänger. W. Luitpoldftraße 34. 

Schumann, Prof. Georg, Direktor der Singafademie, = Großlichter: 
felde, Bismarditraße 8. 

Schwalm, Dscar, i. Fa, Jul. Blüthner, W. Lützowſtraße 76. 

Schwechten, Franz, Königl. Baurat, W. Lüßowftraße 65. 

Schwendy, Frau Elife. W.15. Hohenzollerndanım 3, 

Seiffert, Profeflor. Dr. Mar. W. Göbenftraße 28. 

Simon, Erich, Charlottenburg, Bismarditraße 10. 

Simon, Frau Therefe. W. Matthäificchftraße 31. - 

Singafavdemie. C. Am SFeftungsgraben 2, 

Sluzewski, Juftizrat Heinrich, Nechtsanwalt. W. Augsburgerftraße 44. 

Sluzewski, Dr. jur. Emil, Charlottenburg, Leibnizſtraße 73. 

Spanuth, Auguft. Charlottenburg, Wielandftraße 29. 

Spitta, Frau Geh. Reg.-Rat Mathilde, Wilmersdorf, Prinzregentenftr. 114. 

Springer, Frau Ferdinand. W. 15. Schlüterftraße 45, 

Steingraeber, George, Kommerzienrat. W. 30, Barbaroſſaſtraße 44, 

Thiel, Profeflor Carl, Lehrer am Kgl. Akad. Inſt. f. Kirchenmufif, 
Friedbergitraße 40, 

Tiede, Fräulein Margarete, W. 30. Neue Winterfeldtftraße 4 IL 

Toeche, Fräulein Emma. SW. 12. Kochſtraße 69. 

Toeche-Mittler, Dr. Theodor. SW. 12, Kochitraße 68. 

Tonfünjtler-Berein, Berliner (Vorfißender; Adolf Göttmann), W. 57, 
Bülowſtraße 81. 

Berein Berliner Organiften und Kirchenchordirigenten (Kgl. Muſik— 
direftor Alfred Kaufe), NW. 52, Melanchthonftraße 19 IL. 

Voigts, Bodo, Erz Wirfl. Geh, Nat, Präfident des Evangel. Oberfir: 
chenratd. =Charlottenburg, Hardenbergftraße 30a. 

Walter, George Adolph, Konzert: und Oratorienfänger. Zehlendorf, 
Berlepſch-Straße 39 B. 

Weije, Frau Magdalene, -Halenſee, Georg Wilhelmftraße 17. 

Wirth, Profeflor Emanuel. Charlottenburg, Uhlandftraße 183. 

Wirth, Dr. Hermann Felix, Lektor der Univerfität. :Stegliß, Kleiſtſtr. 23 IIL. 

Wolf, Profeflor Dr. Johannes. Zehlendorf, Düppelftraße 191. 

Wolff, Dr. Hermann, W. 15. Württembergifcheftraße 25/26. 
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Berlin. 
Wolff, Hermann, Konzertdireftion. W. Flottwellſtraße 1. 
Wolffheim, Dr. Werner. Grunewald, Jagowſtraße 12. 
Zajic, Florian, Kammervirtuos. W. Wichmannftraße 2. 


Berneck, Poft Altenfteig (Mürttemberg). 
Werner, Albrecht, Stadtpfarrer. 
Biberach an der Nik. 
Kirchengemeinde, Evang. (Kirchenpfleger Springer). 
Biebrich a. Rh. 
Baalen, Fräulein von. Kaiferftraße 11. 
Wilhelms, Frau Dr. Marie. Naſſauerſtr. 4, 
Biedenkopf (Heflen-Naffau.) 
Simmermacher, W. H. Hainftraße 55. 
Bielefeld. 
Lamping, Prof. Wilh., Muſikdirektor. Detmolderſtraße 1044. 
Meyer, K. IL, Organiſt und Pauluskirchenchor-Dirigent. Bleichſtr. 3J. 
Bingen a. Rh. 
Knettel, Joſef, Muſikdirektor. 
Biſchofſtein bei Lengefeld unterm Stein. 
Marſeille, Dr. phil. G., Direktor. 
Bitterfeld. 
Werner, Arno, Profeſſor. Ratswall 7. 


Blaſewitz ſiehe Dresden. 
Bockſtadt b. Eisfeld (Thüringen). 


Münchhauſen, Freiin Katharina von, 


Bonn. 
Bitter, Wilhelm. Hohenzollernſtraße 17. 
Bücheler, E., Landgerichtsrat. Schumannſtraße 153. 
Grüters, Prof. Hugo, Städt. Muſidirektor. Koͤnigſtraße 63. 
Kirchengeſangverein, Evang. (Pfarrer Strauß, Vorſ.). 
Lohe, L., Petersbergſtraße 16. 
Lürken, Dr. med. Joſef. Schumannſtraße 38. 
Münter-Quint, Frau Mary, Konzertſängerin. Schloßſtraße 26. 
Neufville, Fräulein Henriette won. Lenneſtraße 55. 
Schiedermair, Profeſſor Dr. Ludwig. Kirſchallee 36. 
Stehn, Frau Eliſabeth. Rheinweg 135. 
Thiel, Fräulein Auguſte. Weberſtraße 27. 
Wolff, Prof. Dr. Leonhard, Poppelsdorfer Allee 55. 
Brake i. O. 
Hämpel, Br. O., Organiſt und Geſanglehrer. Bahnhofſtraße 2. 
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Braunfchweig. 
Barckhauſen, Frau Nittmeifter Julie. Wendentorwall 21. 
Goran, Kurt, Hof: u. Domorganift. Hagenftraße 26 II, 
Therig, A., Herzogl. Mufikdireftor, Dirigent des Bach Vereins, Heinrich: 
ftraße 53. 
Wilms, Sr, Hofkantor. Wilhelmsplatz 5, 


Breechen bei Sarmen (Vorpommern). 
Heyden, Ernſt von, Nittergutöbefißer. 


Bremen. 
Haß, Dtto, Neferendar, Rembertiſtraße 78. 
Heymel, Alfred Walter von. 
Iſenberg, Frau P. Gontrefearpe 19. 
Kulenfampfi, Stau Johanna. Kohlhöferftraße 25. 
Müller, Dscar. Horneritraße 106. 
Nößler, Prof. Eduard, Mufifdireftor und Dom-Organiſt. Bleicherſtr. 40. 
Philharmoniſche Geſellſchaft (Vorſitzender ©. Naffow). 
Wolde, Heinrich, Bankier. Oſterdeich 60. 


Breslau. 

Behr, Hermann, Kapellmeiſter. XII, Hohenzollernſtraße 37/39. 

Benfel, Kurt, Gymnaſiallehrer. Kreuzſtraße 42. 

Berg, Frau Edelgarde, Pianiftin. XVI, Vogelweide, Berg’iche Villa, 

Bial, Wilhelm, i. Sa. Bial u, Freund. II, Zauengienftraße 41. 

Bielſchowsky, Emanuel, Kaufmann. I, Herrenftraße 26 IIL 

Breslauer Orcheſter-Verein. I, Ning 30, 

Burfert, Otto, Kantor u. Oberorganift der En at. 
Schleiermacherftraße 14. 

Cohn, Georg, Banfdireftor, Ahorn-Allee 9, 

Dahn, Frau Geheimrätin Thereſe verw. Felix. Schweidnißer Stadtgraben 20, 

Dee, Rechtsanwalt Dr. 5. Schweidnigerftraße 6. 

Degenkolb, Dttomar, Bankdireftor a. D. Kaifer Wilhelmftraße 188. 

Dorn, Prof. Dr. Georg, Direktor der Singafademie. Steinitraße 4/6, 

Dzialas, Dr. jur. Hermann, Kaufmann. XVI, Morgenzeile 8/9, 

Ehrlich, Fritz, Vize-Konful der Vereinigten Staaten von Brafilien. 
Blücherplatz 1a. 

Eſcchborn, Dr. phil. Kurt von. Roßmarkt 4. 

Ercklentz, Profeſſor Dr. med. Wilhelm, Hanfaftraße 26. 

Ercklentz, Frau Wilma geb. Bödifer. Hanfaftraße 26, 

Sicher, Geh. Tuftizrat Profeſſor Dr. Otte. Monhauptſtraße. 

Freund-Mott, Frau Irmingard, Konzertfängerin. V, Neue Schweidnißer- 
ſtraße 12. 

Sriedenthal, Juſtizrat Ernſt. V, Neue Schweidnißerftrafie 4, 

Friedrich, Wilhelm, Buchdrudereibefißer, XVI, Dahnſtraße 7. 
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Breslau. 

Fuchs, Fräulein Pauline, Gefanglehrerin. I. Margarethenitraße ad, 

Gaebel, Otto, Direftor. X, Matthinsftraße 210—220, 

Gemeindefirhenrat der Pfarrfirhe zu St. Bernhardin, 

Gulbins, M., Kal. Mufikdireftor, Kantor u, Oberorganift a. a Eliſa⸗ 
beth, Arletiusſtraße 19 II.. 

Hübner, Sanitätsrat Dr. Auguſt. Lehmdamm 81. 

Joachimsthal, Frau Fabrikbeſitzer Elfe. Frankfurterſtraße 66. 

Inſtitut für Kirchenmuſik, Königl. Akademiſches (Direktor Profeſſor 
Dr. Siebs). 

Kinkeldey, Profeſſor Dr. Otto. Arndtſtraße 3. 

Korn, Dr. Wilhelm. 

Korpulus, Direktor Dr. Mar. XIII, Siem Ährenifräge 70. 

Küttner, Frau Geheimrat Johanna, Birfenwäldchen 6. 

Lang, Frl. Marie. Harfeniftin. Auguſtaſtraße 137 II. 

Meyer, Frau Gertrud. Neue Graupenftraße 14. 

Molinari, Tacob, Kaufmann. SHeiligegeiftitraße 13. 

Mol, Juftizrat Dr. Forfenbeditraße 13. > 

Neißer, Prof. Dr. A., Geh, Medizinalrat, Kürftenftraße 112. 

Partſch, Prof. Dr. Karl, Geh. Medizinalrat. XII, Kaifer Wilhelmftr. 80, 

Binner, Adolf, J. Reuſcheſtraße 20/21. 

Plüpdemann, Paul, Chordirigent, Gefanglehrer u. Mufifreferent. Neu: 
dorfitraße 116, 

Sachs, Carl, Kaufmann. SKleinburgftraße 20. 

Sachs, Frau Bankier Ottilie, Ehren-Vorſitzende des Vorftandes der 
Breslauer Singafademie. XVII, Oblauerftraße 1. 

Sad), Fräulein Clara, Malerin. XVI, Fürftenftraße 110 a. 

Schweiger, Dtto, Direktor der Breölauer Disfontobanf, Ning 30. 

Tobler, Stadtrat. 

Toebe, H., Geh. Baurat, Paulſtraße 3, J. | 

Tomaszewsti, M., Banfbeamter. XVIII, Kirjchallee 36. 

Vierhaus, Dr. Felix, Wirfl. Geh. Ober-Quftizrat, Dberlandesgerichte: 
präfident. XII, Hohenzollernſtraße 95/97. 

Wertheim, Frau Dr. Fränze. Gartenſtraße 62, 


Brieg (Bez. Breslau). 

Hielfcher, Profeſſor, Kgl. Mufikdireftor. 

Schleſ. ev, —— (Vorſ. Kgl. M- = Profeſſor ae 
Bürgeli. x#: 

Hopf, P., DOrganift. 
Calau 


Frantzius, von, Xeutnant im 2; Garde-Negiment zu Fuß, DL 
jtraße 15, 
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Calw. 
Rheinwald, E., Rechtsanwalt. 
Gundert, Friedrich. 


Camenz. 
Friedrich Wilhelm, Prinz v. Preußen, Kgl. Hoheit. 
Cannſtatt ſiehe Stuttgart. 


Celle. 
Schneider, Juſtizrat H., Rechtsanwalt und Notar. 


Charlottenburg ſiehe Berlin. 
Chemnitz. 


Cantoren- und Organiſtenverein der Kreishauptmannſchaften Zwickau 
und Chemnitz (Organiſt Rob. Butze, Kaiſerſtraße 21). | 
Ephoralverband für kirchliche Muſik, Chemnitzer, Kirchenmufifdireftor 
Franz Mayerhoff). 
Hoyer, Karl, Organift zu St, Jacobi, Bernsdorferftraße 37, 
Hübſchmann, Dr., Bürgermeifter, Barbaroflaftraße, 
Kirchenchor St. Lukas (Kirchenmufifdireftor Georg Stolz). 
Kirchenchor zu St. Nicolai. 
Kirchenvorftand zu St. Petri, 
Klemm, C. U, 8. S. Hofmufifalienhandlung. Roßmarkt. 
Koch, M. E., Kantor an St. Johannis. 
Mayerhoff, Prof. Franz, Kirchenmufifdireftor. Heinrich Beckſtraße 16, 
Pretzſch, Poftrat, Neefeſtraße 401. 
Sturm, Dr., Oberbürgermeifter, Kaßbergſtraße 24, 
Tetzuer, O., Bankdireftor, Beyeritraße 32, 
Coburg. 
Güntzel, Karl, Oberlehrer. Glockenberg 61. 
Schammberger, A., Stadtorganift. Pfarrgaſſe 2. 
Cöthen (Anhalt). 
Bachverein (Vorſ. Otto Schneider, Sa land: Aribertitraße 15a. 
Cunersdorf bei Wriegen. 
Grüneiſen, Friedrich, Paftor. 
Cüſtrin. 
Hartmann, Dr. Paul, Kgl. Gymnaſialdirektor. 
Danzig. 
Brandſtäter, Georg, Muſikdirektor. Vorſtädt. Graben 54. 
Wallenberg, Dr. Theodor, Augenarzt. Reitbahn 4, II 
Darmftadt. 
Großherzogl. Hofbibliothefk. 
Harres, Franz, Prokuriſt. Kiesbergitrafe 60. 


— 149 — 


Darmftadt. 

Hilsz, Dr. jur. W., Grafenſtraße 23. 

Evang. Kircjengefangverein für Deutſchland (Prälat D. Flöring, 
Mühlſtraße 45). 

Noack, Friedrich, cand. phil. et mus. Mathildenftraße 24, 

„Sel:Stiftung an der Johanneskirche“, Stiftung für Anfchaffung 
von Kirchenmufifalien zum Gebrauch für Kirchenchöre und Orgelfpiel 
(Pfarrer Dingeldey). 

Verein Heſſiſcher Organiften (Neallehrer H. Müller). 

Nihard Wagner-Verein (Großh. Nat H. Sonne. Grüner Weg IN. 

Wiederum, W., Alerandraweg 24. 


Deflau. 
Bartmuf, M., Organiſt. Moltfeftrake 2. 


Detmold. 
Stemann, Medizinaltat Dr. Sreiligrathftraße. 
Ulrich, Dr. Hermannftraße. 
Vehmeier, Theodor, Fürftl. Muſikdirektor. Gartenftraße 6, 


Domanze (Kreis Schweidniß.) 
Pückler, Gräfin Elifabeth. 
Pückler, Gräfin Mathilde. 


Dortmund. 
Fink-Garden, Kurt. Leipzigerftraße 21. 
Holtichneider, E., Direktor des Konfervatoriums der Mufif, Balfenftr, 34. 
Janßen, Prof, Jul., Kgl. Muſikdirektor. Arndtſtraße 31. 
Preiſing, Dr. phil. Auguſt, Kgl. Gymnaſialdirektor. 


Drenſteinfurt (Weſtfalen). 
Landsberg, Engelbert Freiherr von. 


Dresden. 

Arnold, Frau Dr. -A., Tauſcherſtraße 28. 

Beck, Dr., Exzellenz, Kgl. ſächſ. Staatsminiſter. 

Berling, Frau Charlotte, Konzert: u, Oratorienſängerin.-N. Angelikaſtr. 9. 

Kgl. öffentliche Bibliothek. N. 6. 

Bienert, Frau Ida. -A., Feldgaſſe 5 pt. 

Dreyßigſche Singakademie. 

Fuchs, C. R., Kantor, Holbeinſtraße 108. 

Größel, Gerhard, Realſchuldirektor. Seidnitzerſtraße 9. 

Hottinger, Alfred, Organiſt an der Frauenkirche. Dürerſtraße 109. 

Kantoren- u. Organiftenverein der Kreishauptmannſchaften Dresden 
und Bauten, 

Kirchenvorftand der Annengemeinde. A, Annenftraße 40, 

Kirhenvorftand der Martin Luthergemeinde (Kol. Mufifdireftor Kantor 
AU, Römhild). 
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Dresden. 
Kirchenvorjtand der Sionsfirchgemeinde. 
Klemm, C. A., Hofmufifalienhandlung. Auguftusftraße. 
Kreuzchor (Königl. Mufifdireftor Profeflor Otto Nichter). 
Lingner, Dr. 8.4, Wirkl. Geh, Nat, Erz, Großenhainerſtraße 9. 
Löber, Fräulein Mathilde, p. Adr. Fr, Ober-C.R. Dr. über, Antonftr, 14 pt. 
Mann, Profeflor Eduard, Gefanglehrer. Schnorrftraße 28, 
Mehrtens, Meta, Konzertfängerin, -A. Schnorftraße 63. 
Mozart-Verein (Profeſſor Dr. E. won Meyer). 
Miller, Erich 9. U. 20, Wafaftrafe 14. 
Pfannitiehl, Bernhard, Organift der Kreuzkirche, Strehlenerftraße 39 III. 
Schmidt, Richard, Kantor und Organift. A., Hübnerftraße 15 b. IL 
Schnorr dv. Carolsfeld, Dr. Ernft, Organift der Dreifönigsfirche. -N. 6, 

ſtieritzſtraße 3. 

Stier, Kantor, Alfred, -A., Glafewaldtftraße 21. 
Tonfünftler-VBerein (Hofrat Profeffor Boeckmann, Poröbergitraße 1). 
Urbach, Profeffor Otto. Johann Georgen-Ulfee 17, 
Williams, W. Herbert, Organift und Kantor. U, Kohlſchütterſtr. 2IL 
Wuftmann, Dr. Rudolf, :Bühlau, König Albert:Allee 11. 


Dröbel bei Bernburg. 

Evang. Kirchengeſangverein f. Anhalt (Herr Paftor Looſe, Schriftführer). 
Duisburg. 

Arndt, Dr. Nichard, Oberlehrer, Angerftraße 11. 

Bechem, Frau Adele. Mülheimerftraße 41, 

Curtius, Richard. Düfleldorferftraße. 

Doepper, Carl, Kaufmann, Lutherftrafe 2. 

Duisburger Geſang-Verein (Dirig.: Kgl. Mufifdireftor W. Tofephfon). 

Evang. Salvatorkirchenchor (Dirigent; Paul Fiſcher). Pulverweg 8. 

Fettweis, Heinrich. Heerſtraße 99 I part. 

Fiſcher, Otto, Direktor der Duisburg-Ruhrorter Bank. 

Köhne, Frau Dr. Maria. Königſtraße 10. 

Lehnig, Robert, Stadtlandmeſſer. Zechenſtraße 38. 

Paus, Carl, Konzertorganiſt. Königſtraße 38. 

Rademacher, Adolf, Landrichter. Mainſtraße 46. II. 

Scholten, Frau Carl. Denkmalſtraße 7. 

Schulz-Hausmann, Fr. von, Bankdirektor. Neue Weſelerſtraße 110. 

Starting, Paul, Landrichter. Viktoriaſtraße 54. 

Sträßer, Gottfried, Kaufmann. Neue Weſelerſtraße 35. 

Theine, Oskar, Oberlehrer der Oberrealſchule. Afazienhof 3. 

Vygen, Frau Emil, geb. Curtius. Düſſeldorferſtraße 166. 

Weftermann, Frau Emma, Realſchulſtraße 50, 

Wiedemann, Frau Dr. 

Windthorft, Kommerzienrat Louis, Kaufmann, Neue Weſelerſtraße 11, 
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Düffeldorf. 
Buths, Profeflor I, Mufifdireftor. Ehrenftraße 17. 
Debüfer, Königsallee 50, 
Kruſe, Frau NegierungssPräfident. 
Landes- und Stadtbibliothek. 
Lindgens, Dr. Otto, Kgl. Notar, Kloſterſtraße 14. 
„Salem, Kicchlich gemifchter Gefangverein, Kirchenchor der Friedens» 
firche (Dirigent W; Suter, Lichtitraße 3). 
Sühe-Wilfing, Konzertfänger. sObercaflel, Wildenbruchitraße 67, 
Witt, A, Kapellmeifter. Aderftrafe 36. 


Eberswalde, 
Jonas, Frau Nechtsanwalt Anna. 

Eibau. 
Hahn, Richard, Paſtor. 

Eiſenach. 
Alfeis, Frl. Auguſte, Bismarckſtraße 13. 
Bach-Muſeum, Frauenplan 21. 
Bornemann, Dr. Georg. Wartburg-Chauſſee 9. 
Brunner, Hugo, Großh. Sächſiſcher Hofbuchhändler. Karlſtraße 8. 
Freyſe, Konrad, Seminarmuſiklehrer. Hainweg 15. 
Ganzel, Fräulein Natalie. Ofenſtein 7. 
Göhler, Dr. Albert. Mühlhäuſerſtraße 8II. 
Helferich, Heinrich, Geheimer Medizinalrat. Am Hainweg 9. 
Jäger, Fräulein. Moltkeſtraße 11. 
Kahle, Paul, Hofbuchdruckereibeſitzer. Theaterſtraße 9. 
Koehler, Dr. med. Martin Luther. Am Hainſtein 8. 
Löbbecke, Dr. jur. Otto von. Karl Auguſtſtraße 4. 
Meyer-Beneke, Frau L. Mariental 28. 
Mook, Frau Direktor. Kapellenſtraße 2. 
Weusculus, Fräulein E. 
Muſikgruppe Eiſenach der Muſikſektion des Allgemeinen Deutſchen 

Lehrerinnenvereins, Verband der Muſiklehrerinnen. 

Muſikverein. 
Nicolai, Prof. Dr. Wilhelm, Realgymnaſialoberlehrer. Waiſenſtraße 11. 
Ninfens, Wilhelm, Mufifdireftor. Hainweg 14. 
Schmieder, Hans, Oberbürgermeifter. Barfüßerftraße 19. 
Schumann, Camillo, Großherzogl. Mufifdireftor. Prellerftraße 9. 
Werther, Frau Helene, Konzertfängerin, Ofenftein 3b. 
Widmann, C. Mariental 42, | 
Iufehr, Fräulein Emma. Jacobsplan 14. 


. Eisleben. 
Barhverein (Amtögerichtörat Holland). 
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Elberfeld, | 
Gerfe, Ad., Organift der Trin.Kirche. Adlerftraße LIL 
Elbing. 
Raſenberger, F., Muſikdirektor. Am Luſtgarten 4. 
Zieſe-Schichau, Frau Eliſabeth. 
Ellmendingen bei Pforzheim Madem⸗ 
Maurer, Otto, Pfarrer. 


Emden (Dftfriesland.) 
Miller, Dr. Walther, Mufifdireftor. Apfelmarft. 


Erfurt. 
Luden, Stau Dr. Eliſabethſtraße 7. 
Prayhowsfi, Fräulein Wanda von. Wilhelmftraße 21. 


Erlangen. 
Oppermann, Dr. med. W., K. Oberarzt der Heil und Pflegeanftalt. 
Nottler, Dr., Arzt. 


Eſſen an der Ruhr. 
Abendroth, Hermann, Städt. Mufifdireftor. Tfabellaftraße 34, 
Evangelifcher Kirchenchor (Kol. Muſikdirektor G. Beckmann, Schnuten: 
hausftraße 5). 
Evangelifcher Organiftenverein für Nheinland und, Weitfalen 
(Fr. Lohmann, Herne). 
Fettweis, Carl, Kaufmann, Schinfelftraße 49B. 
Berein akadem. gebild. Muſiklehrer und Mufiflehrerinnen I. Bor: 
fißender: Ludwig Niemann, Kaiferftraße 31. 
Witte, Profefior G. H., Könige. Mufifdireftor. 
Eßlingen a. N. (Württemberg). 


Kulenkampff, W. Urbanſtraße 29 II. 
Schullehrer-Seminar. 


Eutin. 
Hofmeier, Andreas, Großh. Muſikdirektor. Ploenerſtraße 62. 


Finſterwalde WE, 
Nowel, Gotthold, Kantor und Organiſt. 


Frankfurt am Main. 
Bach-Gemeinde (vertreten durch Frau Eva Borgnis, Reuterweg 36). 
Bauer, Dr. phil. et med. Eſchersheimer Landſtraße 50. 
Borgnis, Frau Eva, geb. von Wurmb. Neuterweg 36, 
Breidenftein, Sarl, Lehrer an Hochs Konfervatorium, Adlerflychſtr. 25. 
Cäcilienverein. 
Deſſoff, Fräulein G., Geſanglehrerin. Wolfgangſtraße 149. 
Dreier, Bernhard, Organiſt a. d. Matthäuskirche. Friedrichſtraße 51II. 
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Sranffurt am Main. 
Feis, Frau Alice Trutz 12, 


Henkel, Frau verw. Dr. Heinrich. Humboldtftraße 19. 
Hirſch, Paul, Beethovenitraße 8. 


Hochs Konſervatorium. Efchenheimer Landftraße 4. 
Kalt, P., Shordirigent des Vereins für Kirchengefang. Neuhofftr. 51 p. 
Kayfer, C., Geh. Konfiftorialrat, Pfarrer, Hohenftaufenftraße 32. 
Küchler, Ed. sen. Dederweg 116. 
Lion, Clara, Konzertfängerin, Bürgerftraße 10. 
Lucius, Frau Dr. M. Mainzerlandftraße 42. 
Muſeumsgeſellſchaft (E. DB). Junghofſtraße 20. 
Ochs, Willy. Bodenheimer Anlage 45. 
Rath, Frau Mar vom. Untermainquai 56. 
Rieſe, Fräulein Paula. Klettenbergftraße 7. 
Node, Frl. Mina, Violiniftin. Fichardftraße 47, 
Noger, Frl. Slara. Schumannftraße 59, 
Berein für Kirchengefang. (Vorſitzender T. Stehling.) Comeniusſtr. 26. 
Sreiberg i/Sa. 
Ausſchuß zur Verwaltung des Geiftl, Einfommens. 
Freiberger Ephoral-Kirchenchorverband, 
Sreiburg 1/dr. 
Mathis, Frl. Klara, Hebbelftraße 2, 
Wenfitabteilung der Freien Studentenfchaft. 
Brinzhorn, Dr. Hans, Ludwigſtraße 28, 
Freiburg i. Schleſ. 
Suppe, Kantor. 
Friedenau ſiehe Berlin. 
Friedberg (Heſſen). 
Muſik-Verein (z. H. des Dirig. Herrn Fritz Ufinger). 
Trapp, Carl, Kommerzienrat. 
Friedrichroda i. Thür, 
Stephan. Lindenſtraße 27. 
Friedelshauſen b. Waſungen (S. M.) 
Hertel, V., Pfarrer. 
Gaſchwitz fiehe Leipzig. 
Schloß Georgium bei Deffau. 
Ditfurth, Frl. von, Hofdame, 
Gera-Untermhaus. 
Bauer, Walter R. 
Feiſtkorn, Walter DO. Goetheſtraße 4. 
Müller, Frl. Gertrud, Geſanglehrerin. Kuzreſtraße 2. 
Wunderlich, Kurt. 
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Glauchau. 
Franz, Ewald, Kantor, Kirchplatz 7. 
Gleiwitz O/S. 
Kienbaum, Rudolf. U. d. Klodnitz 16 1. 
Ritter, Ernſt, Kol, Regierungsbaumeiſter. Fabrikſtr. 12 1. 
Godesberg a. Rh. 
Rigal-Grunland, Frhr. von, Kgl. Preuß. Kammerherr. Haus am Kreuter. 
Göhren bei Woldegk (Mecklenburg). 
Hörich, Frau Paſtor Elife. 
Goldbach b. Gotha. 
Kaufmann, Pfarrer. 
Gotha. 
Bibliothek, Herzogliche. 
Muſik-Bibliothek des Herzog Ernſt-Seminars. Neinhardsbrunnerftr. 16. 
Natterer, Joſeph, Hoffonzertmeifter, Giebleberftraße 52. 
Göttingen. 
Akademiſche Orcheiter- Vereinigung. (Dr. Robert Staiger.) Fried— 
länderweg 2, | 
Freytag, Frl. Elfe. Lange Geismarftraße 68. 
Levin, Ferdinand, Waldftraße 3. 
Levin, Frau Kommerzienrat Marie Waldftraße 3. 
Boigt, Geh. Reg.Rat Profeflor Dr. Woldemar. Grüner Weg 1, 
Greiz Neuß ä. 8). 
Bollert, Dr. med. PRegentenplaß 1. 
Groß-Lichterfelde fiehe Berlin. 
Großneuhaufen. 
Werthern, Frau Baronin. 
Grunewald fiehe Berlin. 
Guben. 
Glücksmann, Dr., Erfter Bürgermeifter, Wilhelmsplatz. 
Zaftrow, Frau Laura geb. Vierhaus. Bergftraße 2, 
Hagen (MWeftfalen). 
Dithaus, Frau Ernſt. Billa Elfriedenhöh. 
Weiterfrölfe, Rudolf, Profeſſor. Elberfelderftraße. 
Halenfee (Siehe Berlin). 
Halle a. Saale. 


Abert, Profeffor Dr. Hermann, Neichardtitraße 11. 
Bach, Frau Pfarrer Augufte. Herderitraße 1011. 
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Halle a. Saale, 
Bechtel, Prof. Dr. F., Neichardtitraße 18. 
Boyde, Organift Karl. Viktor Scheffelftrage 1. 
Bruhn, Wolfgang, Aliftent d. Muſikwiſſ. Seminars. 
Cornill, Profeſſor C. H., Geh. Konfiftorialrat. Weidenplan 17. 
Grimeifen, Sräulein Maria. An der Marienfirche 3. 
Hothan, Heinrich, Hof-Mufifalienhändter. 
Kirchenmufifalifche Konferenz der Stadtephorie Halle a. ©. 
Kirchenmuſikbibliothek der Provinz Sachſen. An der Univerfirät 8/9. 
Lisco, Frau Dr. Dorothea. Wettinerftraße 19. 
Muſikwiſſenſchaftliches Seminar der Univerfität, An der Univerji- 
tät 8-9 
Meyer, Ralph, cand. phil. Hedwigftraße 9. 
Schläger, Kurt, Lehrer. Südſtraße 3. 
Stadtfingehor (Dir. Mufifdireftor Karl Klanert). 
Ulrici, Frau verw,, Steuerrat, Kaiſerſtraße 21. 
Boigt, Oberlehrer G. Prinzenftraße 20, 
Wurfſchmidt, Kgl. Mufikdireftor Willy. 


Haller. W. 
Staudacher, Walter, Nechtsanwalt und Notar. 
Staudacher, Frau Walther. 


Hamburg. 
Barth, Prof. Dr. Richard. Hochallee 65. 
Behn, Dr. Hermann, 37. Oberftraße 131. 
Biema, Frau Elife van. 37. Hochallee 53. 
Burjam, Frau Alfred. 5, Mundsburger Damm 57 IH. 
Drews, Dr. Richard, Draft. Arzt. Eimsbütteler Chauffee 133. 
Gärtner, Bruns, Organift, Heimhuderftraße 72, 
Heyer, Frau Helene. 21. Haideweg 3p. 
Knaf, Guftay, Organift zu St. Petri. Noonftraße 30IL. 
Meden, Fräulein 2. von der. Notherbaum Chauſſee 25, 
Ohlendorff, Hans von, Alfterdamm 16. | 
Peſenecker, Kantor Ernſt. Ohlsdorf, Thlandftraße 21, 
Schwalm, Profeſſor Dr. J. 25. Staus Groth-Straße 59a. 
Sievert, H. W., Architekt. 24, Tübederftraße 110a, 
Sittard, Alfred. Organift der St. Michaelisfirche. Holftenwall 13. 
Sörenfen, Fräulein Henny. 13, Bogenſtraße 23, | 
Spengel, Profeflor Julius, Holzdamm 44, 


Hamm (Meftfalen). 
Evangelifcher Kirchengejangverein für Weitfalen (Superintendent D: 
MW. Nele), 
GSeipt, Paul, König, Muſikdirektor. 
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Hannover, 

Budde, Dr., Ober-Reg.-Rat, Eichendorff-Straße 3, 

Burefch, Frl. Margarete. Leopoldſtraße 5 

Klöden, Frl. Editha von. Georgplatz 4. 

Reimer, Karl, Direktor des Konfervatoriums. 

Spiegelberg, Frl. Lina, Lange Laube 11. 

Tappert, Prof. Dr. Wilhelm, Fundſtraße 3211. 

Wolper, Dr., Schulrat, Podbielskiſtraße 3401. 
Hannover-Linden. 

Organiſten-Verein (Geſchäftsfuͤhrg.: H.Glabbatz, Organiſt d. Lutherkirche). 


Harburg an der Elbe. 


Tilemann, Senator. 


Heidelberg. 
Weiß, Prof. Dr. Johs., Geh. Kirchenrat. 


Herne. 
Evangeliſcher Organiſten-Verein für Rheinland und Weſtfalen 
(St, Lohmann). 
Schellhaſe-Thomas, Frau Käthe, Konzertſängerin. Behrensſtraße 5. 
Schlüter, Franz, Kantor und Dirigent des Muſikvereins in Herne, 
Torhorjt, Julius, Oberlehrer. Heinrichitraße 10. 
Herrnhut (Sachfen). 
Erbe, Th, Organiſt. 
Schulze, Adolf, Prediger. 
Hettftedt (Südharz). 
Sannemann, Paſtor Dr. 
Hildesheim. 
Lindemann, Dr. Paul, Arzt. Frieſenſtraße 14. 
Sievers, Heinrich, Chordirigent an St. Andreae und Konzertorganiſt, 
Katharinenſtraße 4 1. 
Hinrichshagen (Mecklenburg-Strelitz). 
Meyer, Gerhard, Paſtor. Medlenburgerftraße, 
Huſum. 
Toennies, Fräulein E. 
Jena. 
Biedermann, Geheimrat Profeſſor Dr. W. 
Stein, Profeſſor Dr. Fritz, Univerfitätsmufifdireftor, Oberer Philoſophenweg. 
Wandersleb, Dr. phil. Ernſt, Wiſſenſch. Mitarbeiter im Zeißwerk. 
Weinbergſtraße 3. 


Ilhmenau. 
Schmuck, Edwin, Organiſt. Scheffelſtraße 6. 
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Johannisthal (fiehe Berlin). 


Karlsruhe (Baden). 
Homburger, Dr. Otto. Moltkeftraße 25. 
Malſch, Karl, Buchdrudereibefißer. Adlerſtraße 21. 
Berein für evangelifhe Kirhenmufif (Chorleiter Hermann Junfer), 


Karthbaus (Meftpr.) 
Simon, Dr. jur. Guſtav, Negierungs:Affeflor. Kreishaus. 


Kaffel. 
Bad, Joh., Neftor, Obere Carlſtraße 1/4. 
Evang. Kirchengeſangverein für den Konf.-Bez. Kafjel (Kantor. Falk, 
MWolfsanger). 
Leo, Neferendar. Parfitraße 21. 
Meibom, Fräulein A. von. Ständeplag 10 II. 
Scheel, Guſtav. Kölner Strafe 2, 
Sceffer, Wilhelm, Quftizrat, Wolfsfchlucht 3. 
Wurmb von, Oberleutnant im Inf.Regt. von Wittich Nr. 83, 
Kattowitz. 
Brandenburg, Arthur, Tonkünſtler. 
Lüpfe, Suftav von, Kol. Mufifdireftor, Dirigent des Meifter’fchen Gejang- 
vereins. Schillerftraße 21. 
Kempten (Allgäu). 
Evangelijcher Kirchengejangverein (Mlufikdireftor G. Hornberger). 
Kiel. 
Andrejen, Lulu. Forſtweg 4. 
Götz-Martius, Frau Profeflor. Hohenbergitraße 4. 
Johannſen, Heinrich, Organift. Lorenkendamm 5. 
Kraufe, Fräulein Emilie, Violiniſtin. Adolfitraße 46. 
Kunfemüller, Dr. Ernft, Dirigent des Vereins der Mufiffreunde. 
Befeler Allee 30, 
Oppel, Dr. Reinhard, Feldſtraße 77 IV, 
Schirren, Frl. Marie. Prinz Heinrichftraße 77 IL 
Toedhe- Sohn, Paul, Dänifche Strafe 39. 
Klotzſche b. Dresden. 
Bergius, Fräulein von. Gartenſtraße 331. 
Köln am Rhein. 
Compes, Dr. Erwin, Juſtizrat. Norbertſtraße 27. 
Finck-Garden, Kurt, Konzertſänger. Maftrichteritraße 22, 
Franke, Profellor F. W. Lindenthal. 
Hubert, Fräulein Carola, Konzertſängerin. Lütticher Straße 28. 
Kölner Männergeſangverein. 
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Köln am Rhein. 
Konzertgejellichaft (J. B. Heimann jr.). Maffabäerftrafe 73, 
Korte, C. Karolingerring 36. 
Muſikhiſtoriſches Muſeum von Wilhelm Heyer. Worringerftraße 33. 
Reifenberg, Paul, Bayenthal, Altenburgerftraße 378, 
Nodenfirhen, J., Domorganift, Höhle 30. 
Schnitzler, Dr. Viktor, Nechtsanwalt, Kaifer Wilhelm:Nting 17. 
Schuh, Frau Oberregierungsrat P. Kaeſenſtraße 26. 
Steinbach, Kris, Generalmufifdireftor, Wüllnerſtraße 34. 
Wirminghans, Frau Syndifus Prof. Dr. Rheingaſſe 8. 
Wisfott, Dr. F. Marienburg. 
Wolff, Profeflor Ernft, Lehrer am Konſervatorium. Genterftraße 6. 


Konigsberg (Oftpreußen). 

Beyer, Ernft, Kantor u. Organiſt a. d. Tragheimer Kirche, Tragheimer 
Kirchſtraße 81. 

Bobrik, Fräulein Anna, Bergplab 7a. 

Brode, Profeſſor Mar, Königsitraße 63. 

Doempfe, ©, Muſikreferent. Bergplatz 15. 

Fiebach, Dtto, Kgl. Mufikdireftor, 

Herrmann, Dr. Erich, Mufifreferent u. Nedafteur d. Königsb. Allg. Seitg. 
Ziegelitraße 17a. 

Kamienski, Dr. Lucian. Hinter-Nofgarten 48. Gartenhaus. 

Koch, Oberſtabsarzt Dr. Mitteltragheim 35 I. 

Lichey, Kantor R. Drganift und Gymnaſialgeſanglehrer. Hintere 
Vorſtadt 53 III. 

Mallijon, Fräulein Elife, Pianiftin, lu 43 II. 

Simon, Guſtav, Konful, Nittmeifter a. D., Mainzſtraße 10. 

Wyneken, Chefredakteur. Theaterſtraße 


Köslin. 

Voigt, Otto. Organiſt. 
Kottbus. 

Graner, C. F., Königl. Muſikdirektor. 
Krefeld. 


Evang. Kirchen-Geſangverein für Rheinland (durch Herrn Paſtor 
Bender). 
Kreuznach. 
Anſpach, Pfarrer. 
Lankwitz. 
Graban, Karl, Oberlehrer. Ziethenſtraße 22. 


Lauf i. Bayern. 
Deinhardt, Dr. Hans. K. Bezirksamtsaſſeſſor— 
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Leipzig. , 
Anſchütz, Juſtizrat Dr. Reinhold, Nechtsanwalt. Promenndenftraße 6 IL 
Axhauſen, Rechtsanwalt beim Neichsgericht. Graſſiſtraße 22. 

Bad, Dr. med. Heinrich, Marienftraße 22 IL 

Bach-Berein | 

Blüthner, Mar, Kol. ſächſ. Hofpianofortefabrifant. Elſterſtraße 28. 

Boettcher, E. Seh. Studienrat Profeflor Dr., Neftor am Nealgyumnafium. 
Schwägrichenftraße 11. 

Brandes, Profeſſor Friedrich, Univerfitätsmufifdireftor. Tohannisplaß 13 IL 

Brockhaus, Mar. Querſtraße 19,, | 

Collegium musicum der Univerſität. Univerfitätsftrafe 13 pt. 

Eickhoff, Juſtizrat Dr., Rechtsanwalt beim Reichsgericht. Marienftr. 11 

Fabian, Dr. med. Erich. Kaifer Wilhelmftraße 68 IT, 

Freiesleben, Dr. Georg, Wirfl. Geheimer Nat, Erz. Dorotheenftrafe 41J. 

Genjel, Juſtizrat Dr. W. Julius. Hillerfiraße 3, 

Gieferfe, Dr. Alfred, Verlagsbuchhändler. Poſtſtraße 3. 

Hänßel, Wilhelm, Kantor. -Lindenau, Roßmarktſtraße 18. 

Haſe, Geh, Hofrat Dr. Oskar von, i. Fa, Breitfopf & Härtel. 

Hnfe, Dr. Hermann von, i. Fa. Breitfopf & Härtel, | 

Havemann, Guftav, Hoffonzertmeifter, Lehrer am Konfervatorium. 
Ferdinand Rhodeſtraße 17 p. 

Henning, Profeflor Dr. Gotthold, Sophienplak 5 IL. 

Heuß, Dr. Alfred. Gaſchwitz, Dorfſtraße 23. 

Heymanı, Dr. Rudolf. Ehrenfteinftraße 14. 

Kahnt Nachf., C. F. Veürnbergerftraße 27 1. 

Keil, Dr. Alfred. Plagwitz, Karl Heineſtraße 1. 

Kirchenchor, Freiwilliger zu Leußfch (Kantor A. Haufe, Kirchitraße 4.) 

Klemm, ©. U, Hofmufifalienhandlung. Neumarkt 28. 

Klengel, Profeſſor Dr. Paul, Weſtſtraße 70, 

Koeiter, Geh. Hofrat, Prof. Dr. U. -Gohlis, Schönhauferftraße 6. 

Lubowsfi, ©., Reg.Baumeiſter. -Gohlis, Eifenacher Straße 80. 

Martiengen, C. A. Lehrer am Kol. Konfervatorium,. Schwägrichenftr. 5. 

Ochs, Rudolf, stud. mus. Langeftrafe 32a L 

Peters, ©. F., Mufifbibliothef, Königſtraße 26, 

Pinks, Emil, Kammerſänger. Schletterftraße 4 1. 

Prüfer, Profeffor Dr, Arthur, Schwägrichenftraße 6. 

Nichter, Bernh. Friedrich, Kirchenmufifdireftor. Weſtſtraße 59. 

Niedelverein (Dirigent! Dr. Georg Göhler). 

Rietſchel, Prof. D., Geh. Kirchenrat. Univerfitätöftraße 15. 

Röntſch, Juſtizrat Dr. P. J., Nechtsanwalt, Salomonftraße 7. 

Ruſt, Frau Profefior Olga. Kronprinzitraße 70, 

Schäffer, Dr. phil, Karl, Plagwitzerſtraße SIL 

Schering, Dr. Arnold, Privatdozent an der Univerfität. Kantſtraße 30 
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Leipzig. 

Schreck, Prof. Dr. Guftav, Kantor zu St. Thomae. Thomasring 5. 

Seydel, Profellor Dr. phil. Martin. Leutzſch, Nathausftraße 1. 

Sitt, Prof. Hans, Kapellmeifter, Andrensftraße 2 pt. 

Stadtorchefter (vertreten durch Herrn Oswald Fritzſche, Echleufig, 
Könnerigftraße 99. 

Steingräber Berlag. Sternwartenftraße 79. 

Straube, Profeflor Karl, Organift zu St. Thomae. Dorotheenplaß 1 

Teichgräber, Pfarrer Heinrich, Kaifer Wilhelm:Straße 41. 

Univerſitäts-Kirchenchor (Leiter: Oberlehrer Profeflor Hans Hofmann 
in Otzſch, Südftrafe 2311). 

Volkmann, Dr. Ludwig, i. Ka. Breitfopf & Hättel. Nürnbergerſtraße 36/38. 

Wirth, Moritz. -Gohlis, St. Privatſtraße 36. 

Zillinger, Erwin, Muſikſtudent. Sebaſtian Bachſtraße 26III. 


Lemshauſen b. Rosdorf a. Leine (Kreis Göttingen.) 
Kirchhof, Erich, Lehrer. 
Lennep. 
Hardt, Fritz. 
Hardt jun., Frau Fritz. 
Leutzſch fiehe Leipzig. 
Lippftadt. 
Holle, Karl, Mufikdireftor. Alte Kleifchhauerftraße 24B. 
Lübau i. Sachfen. 
Goldberg, Organiſt. 
Luckenwalde. 
Goldſchmidt, Heinrich. 
Ludwigshafen am Rhein. 
Verein für klaſſiſche Kirchenmuſik (Hauptlehrer ©, Berrſche). 
Ludwigsluſt i. M. 
Troſchke, Frau Rittmeiſter A. v. Grüner Weg 1. 


Luͤneburg. 
Uellner, C., Muſikdirektor und Organiſt. 


Lünzen b. Schneverdingen. 
Hanſen, Einar, Violin-Virtuos. 
Schmidt, Profeſſor Dr. Franz. 
Magdeburg. 
Goſe, Frl. Erna, Geſanglehrerin. Scharnhorſtſtraße 2. 
Kantoren- u, Organiſtenverein der Provinz Sadjjen, 1. Vorſihender: 
Organiſt Buſſe, Pionierſtraße 25, 
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Magdeburg. 
Kauffmann, Profellor Fritz, Könige. Mufifdireftor. Beethovenſtraße 5. 
Magdeburger Domchor (Direktor; Kgl. Mufifdireftor Rich. Kuhne). 
Roever, Hans, Landrichter. Zietenſtraße 10. 
Mainz. | 
v. Grimm, Major im Feld-Art.-Neg. 27. Kaiſerſtraße 691/10 
Müller, Wilhelm. Leſſingplatz 14. 
Mannheim. | 
Ladenburg, Frau Dr. Nichard. Carolaſtraße 17. 
Marburg in Heffen. 
Jenner, Prof. Dr. Guftav, Univerſitäts-Muſikdirektor. Wörthftraße 21. 
Meenfen (Hannover). AN | 
Oberdieck, Paſtor. 
Meiningen. 
Kirchenchor der Stadtkirche (Vertreten durch Herm. — guth, Herzogl. 
Mufifdireftor). 
Memmingen (Bayern). 
Herold, Pfarrer W., Nedafteur der „Siona“. 
Merfeburg. | 
Bachverein. Dirigent: H. Berger, Öymnafialgefanglehrer. Clobicauer 
itraße 9. 
Mes. 
Muſikverein, Meter. 
Mühlhaufen (Thüringen). 
Banersfeld, U., Lehrer. Kiliansgraben 11. 
Hertwig, Clara, Gejanglehrerin, Bei der Marienfirche 5. 
Moeller, John, Kgl. Mufifdireftor, 
MWeifenborn, Bruno, Oberrealſchullehrer. Lutterothſtraße 10. 
Mülhauſen i/Elſ. 
Lantz, Fraͤulein L. Johannesſtraße 3. 
Schlochow, Kaiſerl. Muſikdirektor Max. Klaraſtraße 2. 
Mülheim-Broich. 
Stoltenhoff, Ernſt, Paſtor. 
Mülſen St. Jacob (Amtsh. em, 
Steinbrind, Walter, Apothekenbeſitzer. 
München. 
Akademie der Tonkunft, Königliche. 
Bach Bereinigung, Münchner. (Alfred Stern). Zengftrafe 32, 
Berend, Dr. Friß, Pianift, Winmillerftraße 34. II. 
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München, 
Bodenjtein, Dr. Ernſt. Ludwigſtraße 22a. 
Curry, Dr. phil. Charles. Wilhelmftraße 25. 
Curry, Robert Franz, Kunftmaler, Sipowäfiftraße 24, 
. Ehlers, Paul, Redakteur. Mühlenbauftraße 2 IV. 
Einftein, Dr. Alfred. Cuvilliésſtraße 13. 
Hofmufif-Intendanz, Königl. Bayriſche. 
Hof- und Staatsbibliothek, Königl. 
Landshoff, Dr. Ludwig. Breslau, Eichendorfitraße 35. 
Maendler, Karl, Hof-Pianofabrifant, Inhaber d. Fa, M. J. Schramm, 
Rofenftraße 10, | | 
Mikuſch, Frau Margarete von. Elifabethftraße 14. 
Monte Bari, Baronin Marietta Gerrini di. Georgenftraße 46 II. 
PBrinzhorn, Frau Eva, Wernedftraße 1. 
Anidde, Frau Dr. M. Gedonftraße 4 I. 
Neinhart, Walther, Kapellmeifter. Fürſtenſtraße 2/3. 
Stern, Dr. Paul, Hohenzolfernftraße 21, IL Eingang. 


Nakel (Nepe). 
Baerwald, Sigmund. 
Neuenfirchen (Oldenburg). 
Roth, Paftor. 
Neu Lichtenberg fiehe Berlin. 


Neumittelmalde i. Schlefien. 
Eiſert, Karl, Kantor und Organiit. 


Neunhofen b. Neuftadt a, Orla. 
Hoffmann, M., Pfarrer. 


Neuftadt a. d. Aiſch. 
Kirchengefangverein f. d. evang.zluther, Kirche Bayerns (Vorſt. Kirchen: 
tat D. theol. Herold). 
Niedercunnersdorf (Kgr. Sachfen). 
Fiebiger, Wilhelm, Organift. 
Niederdollendorf a. Rhein. 


Ammon, Fräulein Luiſe von, 


Nördlingen. 
Chorverein (Dir. Fr. W. Trautner). 


Nordhaufen. 
Eylau, 9., Juſtizrat. Mittelftraße 10. 


“ 


Koſſinna, Juſtizrat, Nechtsanwalt und Notar. 
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Nürnberg. 
Bernhardt, Ernſt. Theodorſtraße 3, 
Bernhardt, Paul. Theodorſtraße 7. 
Blum, Georg, Pianift. Rudolfſtraße 14 I. 
Böhm, Carl, Lehrer und Organift an St. Leonhard, Schiweitiauäfki 661. 
Deinhardt, Rudolf, Nechtöpraftifant. Innere Zaufergafle 15. 
Ebrard, Dr. Wilhelm, Kgl. Studienrat. Mittel, A 24. 
Slatau, Dr. S., 8. Hofrat. Laufertorgraben 5. 
Kirfte, Frau, Dr. Helene. Weinmarft 1. 
Mannfchedel, Neinhard, Hofpianift. Et. Are 3. 
Metzger, Frau Dr. Gleisbühlftraße 13. 
Stöcker, Joſef. Bucherftraße 42. | | 
Bold, U, Königl. Studienrat. Lindenaftftraße 12. 


Nütfchau, Adliges Gut bei Dein i. 
Curtius, Dr., Regierungsrat a. D. | 


Obercaſſel b. Bonn, | | 
Brinkmann, Guſtav Adolf, Lehrer, Schulftraße 25. 
Sturm, U W., Oberlehrer. Bergitraße. 
Oher-Weiftrig i. Schlefien. 
Pückler, Graf Carl. 
Dldenburg ı. Gr. 
Elifabeth, Großherzogin von Oldenburg, Sat. Hoheit. 
Hegeler, Fräulein Anna. Gartenftraße 36, 
Janſſen, U, Landgerichtsrat. Hunteftraße 20, 
Kuhlmann, Prof. W., Großherzogl. Mufifdireftor, 
Osnabruͤck. g 
Prenzler, Rudolf, Muſikdirektor u. Organiſt. Martiniſtraße 9. 
Paderborn. 
Cordes, Domvifar und —— 
Lauffs, Dr., Arzt. 
Müller, Dr. H. Prof. d. Theologie, Generalpräſes des Caͤeilienvereins. 
Schauerte, Guſtav, Domvikar und Domchordirektor. 


Pankow ſiehe Berlin. 


Partenkirchen. 
Balling, Michael, Kgl. Generalmuſikdirektor. Schloß Riedberg. 


Pforta i. Thür. 
Deifenroth, U. ©, Mufikdireftor, 


Philippsruhe bei Hanau. | 
Alerander Friedrich, Landgraf von Heſſen, Kol. Hoheit. 
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Pirna. 
Kgl. Seminar. 
Plauen ım Vogtl. 
Riedel, Auguft, Kol. Muſikdirektor. Lindenftraße 1. 
Polis in Pommern. 
Corneliſſen, Theod., Kol. Seminarmuſi iklehrer. 
Poſen. 
Bachverein (Leiter: Paſtor Karl Greulich). 
Bote, Ed. und G. Bock, Muſikalienhandlung. Wihhelmſtaße 23. 
Pößneck. 
Mühlfeld, Wilhelm. Wohlfahrtſtraße 9. 
Kirchengemeinde, Evang. 
Potsdam ſiehe Berlin. 
Preetz ſiehe Kiel. 
Pyritz (Pommern). 
Callies, Ernſt, Seminarmuſiklehrer. 
Raſtenburg, Oſtpr. | 
Gemiſchter Chor (Dirigent! Emil Meier), Kaiferftraße 9. 
Pheinbreitbach. 
Wolff, Neferendar. 
Badiſch Rheinfelden, 
Martin, Dr. U. Electrochem. Fabrif Natrium. 
NRiederau am Ammerfee. 
Curry, Frau M. Gut Reute. 
Ringhofen bei Mühlberg (Thüringen). 
Müffling, Freiherr von, Kammerherr u. Nittmeifter, 
Rohnſtock i. Schleften. 
Hochberg, Bolko Graf von. 
Rothenburg o. Tauber. 
Schmidt, E., Organiſt und Muſikdirektor. 
Rüdesheim am Rhein. 
Beckerath, Frau Laura von, Wwe. 
Ruhrort (Rheinland). 
Hersmann, Wilhelm, Oberingenieur. Rheinallee 10. 
Dreßler, Emil, Kaiſ. Bankaſſiſtent. Carpſtraße 4. 
Saarbrücken. 


Anſchütz, Fr., Lehrer, Organiſt und Shertirigent: I. Hohenzollern: 
ftraße 118 J. ' 
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Sagan. 
Lubrich, Dr. Frik, Könige, Mufifdireftor, 
Lubrich jun, Georg, Organift und Chorbirigent, 


Salzungen — Bad. 
Kirchenchor (Dir: Herzogl. Mufifdivefter 2 Meininger). 
Schinne in der Altmark. 
Eifelen, 9., Paitor. 
Schleiz (Neuß j. L.). 
Venus, W., Hoffantor, 
Schmalfalden. 
Wolf, Clara, Lehrerin. 
Schönberg (Heflen), Kreis Bensheim. 
Heusler-Hohenſchild, Frau Profeffor Augufte, 
Schöneberg ſiehe Berlin. 
Schwelm, 
Evangelifcher Kirchenchor (3. H. des Herin Gymnſiallehrer S, Gerdes). 
Schwerin M. 
Bernſtorff, Gräfin, Hofdame Schloß. 
Huf, Daniel, Sabrifbefiser und Chef-Inhaber der Firma Gebr, Perzina, 
Hof-Pianpfortefabrifanten, 
Schweriner Gefangverein (Herr Hoffapellmeifter Profeſſor W. Kähler). 
Negentenftraße 7. 


Seelfcheid (Rheinland). 
Torhorjt, Arnold, Paftor. 
Solingen. 


Evang. Kirengefangverein für Rheinland (Kgl. Muntdneher Paul 


Hoffmann). 
Hoffmann, Paul, Kgl. Muſikdirektor. 
Krafft, Pfarrer. 


Sondershaufen. 

Gerber, Marie von, Staatsdame. Karlftrafe 5. 

Waſielewski, Dr. W. von, Privatdozent. Güntherftraße 43. 
Speyer. 

Evang. teen für die Pfalz (Vorſtand: Konfiftoriafrat 

Eflinger). 

Stargard i. Medl.Str. 

Rudolph, Otto, Kantor und Organift. 
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Stettin. 
Rother, Falfenwalderftraße 23. 
Stollberg i. Erzgeb. 
Kirchenchorverband der Ephorie Stollberg. 
Straßburg im Elſaß. 
Epjtein, Profeflor Dr. Paul, Sternwartftraße 15. 
Ludwig, Profellor Dr. F. Nuprechtsau, Mengesitraße 10. 
Minh, Profeflor Ernft, Mufifdireftor, Pioniergafle 2. 
Smend, Profeffor Dr. Julius, Nupprechtsauer Allee 14. 
Spitta, Prof. Dr. Friedrich. Blaſſigſtraße 4. 
Univerjitäts- und Landes-Bibliothek, Kaiferliche. 
Stuttgart. 
Bachverein, Württembergiicher. 
Darf, Frau Sabrifant L. Hölderlinftrafe 58 IIL 
Mezger, Oberlehrer M., Organift. Neinsburgftraße 47. 
Paner, Profeflor Mar von, Direftor des Konſervatoriums. Neckarſtr. 14. 
Roſenbergkirche. (Organiſt G. Häußler. Senefelderſtraße 101.) 
Schillings, Profeſſor Mar von, Generalmuſikdirektor. Hohengeben 2. 
Suhl. 
Emmrich, Frau Eliſabeth. 
Sulz unterm Wald (Elſaß). 
Krafft, Ihimotheus, Pfarrer und Konfiftorialpräfident. 
Zempelhof-Seminar bei Crailsheim. 
Gengnagel, 2, Oberlehrer. 
Torgau. 
Schröder, Profeſſor O., Kgl. Muſikdirektor. Bahnhofſtraße. 
Trachenberg (Schlefien). 
Chorgeſang-Verein (Vorſ. u. Dir.: Kantor Otto Krauſe). 
Traunſtein a/W. 
Merk, Frau Helene, Konzertſängerin. Herzog Wilhelmſtraße 11. 
Zravenort, Adliges Gut. Poſt Gniffau (Holftein). 
Iſenberg, Sarl, Nittergutöbefißer. 
Iſenberg, Frau Sarl, geb. Bardhaufen. 
Schloß Trebfchen. (Kreis Züllichau, Brandenburg) 
Schüte, Frl. Elsbet. 
Ulm an der Donau, 
Evang. Kirchenpflege (FT. Graf, Mufifdireftor), 
Waiblingen i. Württemberg. 
Abel, Stadtpfarrer, 
Evang. Kirchengejangverein für Württemberg. (Herr Pfarrer Abel.) 
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Weida. 
Freytag, C., Stadtkantor. 


Weidenau Gieg). 
Krauſe, Georg, Paſtor. 


Weimar. 
Altmann, Frau Dr. Anna. Sophienhaus. 
Flinſch, Julius. Berkaerſtraße 1. 
Mie, Fräulein Hedwig. Junkerſtraße 25 1. 
Reitz, Robert, Hofkonzertmeilter. 
Nothe, Dr. K., Wirkl. Geh. Nat, Erzellenz, Staatsminijter. 
Sichardt, Dr. Dtto, Landrichter, Südftrafe 1. 
Slevogt, Staatsrat Dr. C., Minifterialdireftor. 


Weinheim ı. Baden. 
Anton, Dr., Stadtvifar. 


Merdau i/ Sa. 
Heinitz, Rich., Organiſt. 
MWernigerode,am Harz. 
Geß, Frl. Eliſabeth. Wilhelmſtraße 20. 
Schede, Frl. Martha. Tiergartenſtraße 16. 


Wiesbaden. 
Freundlich, R. Finlay, Rechtsanwalt. Rheinſtraße 40. 
Peterſen, Friedrich, Organiſt. Philippsbergerſtraße 38 IL 


Wilmersdorf ſiehe Berlin. 
Wuͤrzburg. 
Konſervatorium der Muſik, Koͤnigl. 
Zaborze. 
Evang. Kirchengeſang-Verein. 
Zabr e | 
Mertens, Frau Chefarzt Dr. Gertrud, Kronprinzenftraße 110. 
Zittau i. ©a. 
Bachverein, freiwilliger Kirchenchor (Vorſitzender: Kirchenmufifdirefror 


Paul Stöbe). 
Stöbe, Paul, Kirchenmufifdireftor. 


3ſchopau. 


Friedrich, Ewald, Seminaroberlehrer. 
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Zwickau. 
Cantoren- und Organiſtenverein der Kreishauptmannſchaften Zwickau 
und Chemnitz (ſiehe auch Chemnitz). 
Gerhardt, Paul, Organiſt zu St. Marien. Lutherſtraße 10. 
Kirchenchor zu St. Marien (Muſikdirektor R. Vollhardt). 
Kirchenchor der Katharinenkirche (Kantor P. Kroͤhne). 
Thalemann, F., Seminarlehrer. Clſaſſer Straße 20. 
Zwoͤnitz i. S. 
Kirchenchorverband der evang.Iuth. Landeskirche Sachſens (Pfarrer 
Loͤſcher). 


Belgien. 
Brüſſel. 
Breitkopf & Härtel, 68, Rue Coudenberg. 
Zulehner, ©. -Ixelles, Rue de Dublin 10, 


£ouvain. 
Kreps von der Abbaye Mont Cejar. Rev. Tröre Joſeph. 
güttich. 
Speiete Bad) (Directeur-Fondateur: Dr. Dmwelöhauvers. 12, Fond 
Saint:Servais. 
| Bulgarien. 
Sofia. 


Kraufe, Dr. Friß, Kaiferl. Deutfcher Konful. (Kaiferl. Deutfches Kon: 
fulat.) 


Dänemarf. 
Kopenhagen. 
Harder, Knud, Kapellmeifter und Komponift. Lipkesgade 7. 
Kromann, Frau Profeffor, D. Holfteinsgade 7 IM. 


Finnland, 
Helfingfors.. 
Faltin, Profeffor Nichard, Univerfitäts : Mufifdireftor a. D. Hafs— 
gatan 3A. 


Helfingfors Mufikinftitut (Bibliothefarin: Frl. Olga Tavaltitjernn). 
Krohn, Dr. phil. Ilmari. =Helfinfi, Annanfatu 25. 


Frankreich. 
Paris. 

Below, M. von, 4, rue Georges Sache. 
Prod'homme, J.G. 9, rue Lauriston. 
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| Großbritannien und Irland. 
Birkenhead. 

Dowie, Miß Margaret. St. Andrews Road 11. 
Bishop Audland. 

Kilburn, N., Mus. Bac. Ninefields. 
Brighton. 

Davey, 9., 70, Montpelier Road. 


Cambridge, 

Browning, Profellor O., Kings College 

Taylor, Sedley, M. A., Trinity College. 
Glasgow. 

Bad) Choir (J. Michael Dia). 
Greenfield, Yorkſh., (Tunſtead). 

Buckley, Miß Kitty. 
Llandaff-Glam. 

Arnold, F., Esqu. St. Margarets. 
London. 


Breitkopf KHärtel. Music Publishers, W.54 Great Marlborough Street. 


Dulau & Co., Buchhdlg., W. 37 Soho Square. 

Goetze, Frau Sigismund, geb. Schweih. Grove House, Park Road, 
Regent’s Park. N. W. 

Jenkins, Miß. S.W. 124 Queen’s Gate. 

Ohlenſchlager, Miß C. 3 Crescent Wood Rd., Sydenham Hill, S. E. 


Sichel, Miß Gertrude. 42 Onslow Gardens, South Kensington, S. W. 


Wood, Sir Henry J., Mufifdireftor an Queens Hall. S. W.4 Elo- 
ea Road. 
Maynooth (Srland). 
Bewerunge, Neverend 9. St. Pratikk’s College. 
Sheffield. 
Effenberger, Georg. 5 Agden Road. 
Hoskyns, E. ©., Rev., The church Hostel, Sheffield. University. 


Italien. 
Bologna. 


Bufoni, Profeflor Kerle Direftor des Liceo Muficale. 


Nom. 
Albini, Eugenio, Professore di Violoncello. Via di Villa Patrizi 6. 
Noether, Frau Emma. Via Frattina 119. 
Schnitzler, Frau Konful Margar, Via della Croce 78a. 
Spiro, Dr. Friedrich. Villino-Assia, via di Villa Patrizi. 
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Niederlande. 
Amſterdam. 


Gunning, Dr. J. H., Regierungs-Schulrat. Keizersgracht 580, 
Hartog, Jacques, Profeſſor am Konſervatorium, Privatdozent a, d. Univer— 
ſität. Jan Luykenſtraat 40. 

Lier, Frau J. Beſſie van. Prinshendriklaan 11. 
Sibmacher-Zynen, W. N. F., Joh. Verhulſtſtraat 139. 
Vogel, Dr. Niel. Prinſengracht 983. 

Delden. 
Verrjin Stuart, P. G., Ref. Pfarrer. 

Haag. 
Scheurleer, Dr. D. F., Bankier. 

Naarden (Dita Nuova). 
Schoonderbeek, Toh.,Mufifdireftor. 

Degftgeeft bei Leiden. | 
Schmels, Eduard. Wilhelminapaıf 117 C. 


ne Norwegen. 
Kriftiania. 3 


Lammers, Thoro. 


Oſterreich-Ungarn. 

Brünn Maͤhren). 

Neumann, Fraͤulein Elſa. Schwarzfeldgaſſe 37. 
Klein-Neuſiedel bei Wien. 

Polſterer, Rudolf. 
Kronſtadt. 

Bibliothek des Evangeliſchen Gymnaſiums A. B. 
Kwaſſitz (Maͤhren). 

Proskowetz jun., Dr., Em, Ritter von, Großinduſtrieller. Garniſongaſſe 4. 
Prag. 

Polz, Frau Erneſtine. Smichow, Koͤnigſtr. 16. 

Sonnenſchein, Paul. Hurlicekplatz 16. 
Reichenberg i. B. 

Schütz, Franz. Waldzeile 23. 
Teplitz (Böhmen). 

Reichert, Joh., Muſikdirektor. Schönau. 

Stradal, K. K. Regierungsrat Dr. Karl Eduard, Eifenbahndireftor. 
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Wien. 

Adler, Dr. Guido, —— tätö-Profeffor. XIX/1, Cottage, Lannergaſſe 9. 

K. K. Akademie für Muſik und darſtellende Kunſt. Lothringerſtr. 14. 

Beck von Mannagetta, Dr. Eugen Ritter, & £, Sektionschef im Ef. 
Finanzminifterium, I, Niemergafle 6. 

Böhm, Dr. med. Mar. XVL, 88. Wilhelminenfpital. 

Dillmanı, Emil, Kaiferl. Nat. IL, Praterſtraße 70. 

Geſellſchaft der Mufikfreunde, Kaiferl. Königl. 

Hofmann, Rudolf, Generalfefretär: Stellvertreter des Eriten allgem. 
Beamtenvereind d. Ölterr.zungar. Monarchie. IL, Wipplingerftraße 25. 

Hutterftraffer, Karl, Großinduftrieller, i. Sa. Ludwig Böfendorfer. IL, 
Heßgafle 1. 

Kraholetz, Alphons Maria, Tonfünftler. IV., Starhemberggafle 9. 

Kraus, Dr. Ernft, Hof: und Gerichtsadvofat, Vizepräfident d. k. k. Ge— 
jellichaft der Mufiffreunde. IV., Waaggalle 5. 

Luntz, Dr. Erwin, Dozent a. d. Ef Afademie f. Mufif und darftell, 
Kunft. XII/2, Ameisg. 18. 

Mandyezewsti, Profellor Dr. Eufebius, Archivar und Biblisthefar der 
Geſellſchaft der Mufiffreunde. I, Löwelſtraße 8. 

Marchet, Exzellenz Dr. Guftav, k. k. Geheimer Nat, Ef. Minifter a. D;, 
Präfident der k.k. Gefellfchaft der Mufiffreunde. III., Jacquingaſſe 4. 

Neumayer, Til. Hedwig. IL, Afrifanergafle 9. 

Negenhart von Zapory, Franz Nitter, Präfident d. Allgem. Depofiten- 
banf, IX, Marimiliansplaß 12. 

Richter, Ludwig, k. k. Oberbaurat, Architekt. IX., Elifabethpromenade 45. 

Robert, Prof. Rich. Mufifreferent der Wiener Sonn: und Montags: 
zeitung. IX., Liechtenfteinftraße 43. 

Rotter, Dr. phil. Kurt. II/2, Marrergafle 46. 

Schütz, Kranz, Konfervatorift. Ob. St. Veit, Aubofitr. 140. 

Seiller, Dr. Rudolf Freiherr, k. k. Primararzt. IL, Freiung 6. 

Wang, Dr. Morik, Magiftratörat i. R. XVII/2, Herbeditraße % 

Weinwurm, Profeflor R. IV., Mühlgaſſe 9 

Wellner, Frl. Elfa. IL, Shake: 16. 

Wiejer, Beatrice Sreiin von. IIL, Beatrirgaffe 14b. 

Wunderer, Ulerander. Philfarmonifer, XIII, Siebeneicheng. 16. 


Rußland. 
Dorpat. 
Seidlig, Frl, Suftine von. Rigaerſtraße 52. 
Moskau, 


Bulitfchew, W. A., an der ErlöferzKirche (u. Chrama Chriſta Spaifitelja). 
ſtishny Lesnoj Pereulok 2, 
Geſellſchaft der Muſikaliſchen theoretiſchen Bibliothek. 


— et 


Moskau. 
Goldenweijer, Profeffor Alexander. Filippowsfi Pereulof: 18, 
Jadowska, Johann, Lehrer am Kaiferl. Konſervatorium. 
Kuſſewitzky, S. A. Smolensfi Boulevard, Glaſowski Pereulok. 
Schor, Profeſſor David. Wosdwishenka Scheremetjewsfi Pereulok 2. 
Spieß, Mme, M. 4, 
Tanejew, Sergei Iwanowitſch, Profeſſor am Konſervatorium. Gaga— 
rinski Pereulok. 
St. Petersburg. 
Aloiz, Ladislaus, Profeſſor am Konſervatorium, Solocelliſt im Kaiſerl. 
Orcheſter. Gr. Puſchkarſkaja 67. 
Siloti, Alexander, Pianiſt. 
Sosnowice. 
Odermann, Albert. p. Adr. Kammgarnſpinnerei C. G. — 
Odermann, Frau Emilie. 
Schön, Wilhelm. 
Warſchau. 


Natanſon, Dr. med. Antoni. Nowozielna 46. 


Schweden. 
Helſingborg. 
Roda, W. von. 
Stockholm. 
Arfwedſon-Bohnſtedt, Frau Ellen. Stureplan 4. 
Bendrik, Fräulein Signe, Konzertſängerin (Sopran). Uggleviksgatan 7. 
Bielke, Graf T., Rittmeiſter im Kgl. Leib-Dragoner-Rgt. Narvavägen 20. 
Cederſchiöld, Frl. Adele. Grefturegatan 22. 
Ekermann, Ebbe, Beamter, Ringvägen 8. 
Karſtröm, Dr. G. Arzt. Barnbördshuſet. 
Koch, Frl. Julie von. Stureplan 4. 
Tägtſtröm, Ivan, Beamter des Einnehmeamtes. Storgatan 18. 
Warner, Fräulein Nini, Violoncelliſtin. Grefgatan 42, 


Wimmerby. 
Odencrants, G., Vize-Häradshöfding. 


Schweiz. 
Baſel. 
Geſangverein (Pfarrer Hans Baur, St. Matthai). 
Hamm, Drganift Adolf, Bachletten 18. 
La Roche, Fräulein Adelheid. Gellertitr. 14, 
La Roche, Andreas, Gellertitraße 14. 
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Bafel. 
Löw, Pfarrer Hans. 
Nahm, Heint., Konzertfänger, Gandeldingerftraße 67. - 
Nef, Profeflor Dr. Karl, Nonnenweg 31. 
Philippi, Frl. Marie, Konzertzu. Oratorienfängerin, St. Alban-Anlage 2. 
Univerfitätsbibliothef (Dr. C. Chr. Bernoulli). 
Berein ſchweiz. Tonfünftler (Emil Braun). Holbeinitraße 61. 


Bern. 
Graf, Ernft, Münfter-Organift. Junkerngaſſe 17. 
Munzinger, Dr. Karl, Kapellmeifter. 


Davos: Plaf. 
Röſſel, Willy, Konzertfänger. Haus Capre;. 
Sreiburg. | | 
Hartmann, Profellor Anton, Organiſt. 17 rue du college. 
Genf. 


Ludowici, Frau E. Route de Florissent 66. 
Küßnacht bei Zürich. 
Naef, P. Seeftrafe 882 
Locarno: Monti, Kant... Zeffin. 
Bering, Amtögerichtörat. 
Lauſanne. 
Cart, Profeſſor Dr. W. 13, St. Pierre. 
Pfäffikon. 
Zentralkommiſſion des ſchweiz. Kirchengeſangbundes (Pfarrer Th. 
Goldſchmid). 
St. Gallen. 
Katharinenchor (Alfred Finger, Dirigent), Felſenſtraße 117. 
St. Sulpice-Vaud. 
Weingartner, Feliv von, K. 8, Hoffapellmeifter. 
Winterthur. 
Biedermann, Nobert. Thurmwalderftraße 20. 
Zurich. | 
Bernoulli, Eduard, Dr. phil. V., Seegartenftraße 12 IIL 
Boßhardt, Frl. E. B., Mufiflehrerin, Waldmannftraße 12. 
Hänfermann, Hans. Mufifdireftor. 2, Breitingerftraße 10. 
Hegar, Dr. Friedrich. Freie Straße 17. 
Hindermann, Paul, Mufikdireftor. Freieſtraße 58, 


Hug & Eo., Mufifalienhandlung. Sonnenquai 26. 28. 
Kaufmann, Nobert. V, Belfitoftraße 17. 
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Zurich. 
Ludwig, Fräulein Leonie 5, Kreuzplatz 2 
Muſikgeſellſchaft, Allgemeine (O. Zuppinger-Fiſcher) I, Pelikanſtraße. 
Simon, Fräulein Alija. V, Hofſtraße 1144. 


Afrika. 


Pietermaritzburg (Natal). | 
Natal Bach Society (Schriftführer E. B. Hirft). 160, Berg Street. 


| Amerifa. 
Bethlehem (Pennfplvanien). 
Wolle, 7. F. 
Bofton (Mafl.). 
Faelten, Sarl. 30 Huntington Ave. 
Public Library of the City of Boston. 
Chicago. 
Goodwin, Pa. Hugo. 3534 Lake Avenue. 
Middelſchulte, Wilhelm, Organift. 3234 South Park Ave. 


Cincinnati (Ohio). 
Dumler, Martin Georg. 347 West 4th Street. 
Herſh, Sohn C. 801 First National Bank Building. 
Noedter, Fräulein Emma L. 2369 Park Ave, Walnut Hills. 
Denver (Eol.). 
Steele, Everet H. 1375 Logan Ave. 
Dubugue (Soma). 
Deming, Mis. Tudfon Keith. 125 Grove Terrace. 
Harrisburg (Pa.). 
Pfuhl-Froelid, Frau M. 203 State Street. 
Kindsborg (Kanfas). | 
Brafe, Hagbard. 
Montclair, New Serfey. 
Taft, Sranf, 152 Gates Avenue. 
Mount Pleafant (Sowa). 
Rommel, U, Direftor des Mount Pleasant Konfervatoriums für Mufif. 
Newarf N. J.). 
Smith jr., Mrs. $. H. 321 Mt. Prospect ave. 
Newport (N. J.) 
Zangley, Alfred ©. 1 School Street. 
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New Dorf. 
Berker, Guſtav L. Steinway Hall 109 East 14th Street. 
Breitfopf & Härtel, 22—24 West 38th Street. 
Damrofch, Franf. 181 West 7öth Street. 
Damroſch, Walter. 146 East 615st Street. 
Dickinſon, Clarence. 509 Cathedral Parkway. 
Gerfter, Dr. Arpad ©. 34 East 75th Street. 
Boelfner, Carl. 21 West 93d Street. 
Philadelphia (Pa.). 
Erozier, David Edgar. 7010 Germantown Ave. 
Free Library of Philadelphia, The. 1217—1221 Chestnut Street. 
Murphy, Charlton Lewis. 4315 Walnut Street. | 
Pittsburg, Penna. 
Boyd, C. N. 6025 Jenkins Arcade, Fifth Liberty Ave. 
Nidgemood (New Jerſey). 
Hilling-Vocke, U. W. 48E. Ridgewood Ave. 
San Francisco, Calif. 
Lewis, Arthur. 331 Page St. 
St. Louis (Mo.). 
Kroeger, E. R. Musical Art Buildg. Boyle Avenue and Olive Street. 
Wafhington. 
Library of Congress. 


Sonneck, O. G., Chief of Division of Music of the Library of 
Congress. D. C. 


Niederl. Indien. 
Bindjey 
Pfiſter, Dr. med. Rud. Deli / O. K. Sumatra. 


Calcutta. | 
Lewes, U. H., Bengal Club, 25 Mangoe Lane. 
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Veroͤffentlichungen 
Neuen Bachgeſellſchaft. 


J. Vereinsjahr. 

Joh. Seb. Bach, 78 Lieder und Arien fuͤr eine Singſtimme mit 
Pianoforte (Orgel oder Harmonium) bearbeitet von Univerſitaͤtsmuſik— 
direktor Profeffor Dr. Ernft Naumann in Jena. 

— 75 Kieder und Arien für gemifchten Chor bearbeitet von Kapell- 
meifter Profeffor Dr. Franz Wüllner in Köln CH. 

Feſt- und Programmbuch zum erften deutfchen Bachfeſt in Berlin 
(21.—23. März 1901). Mit Erläuterungen von Geh, Negierungsrat 
Prof. Dr. Hermann Kretzſchmar. 


II. Vereinsjahr. 

Joh. Seb. Bach, Orgelbüchlein. 46 fürzere Choralbearbeitungen für 
Klavier zu vier Händen eingerichtet von Bernd. Friedrich Nichter, 
Organiſt an der Zutherfirche zu Leipzig. 

— SKirchenfantaten, 1. Heft bearbeitet von Profeſſor Dr. G. Schreck, 
Kantor zu St. Thomae in Leipzig, und Univerfitätäömufifdireftor Prof. 
Dr. Ernft Naumann in Tena. 

II. VBereinsjahr. 

Joh. Seb. Bach, Kirchenfantaten, 2. Heft bearbeitet von Prof. Dr. 
G. Schred, Kantor zu St. Thomae in Leipzig, und Univerfitäts- 
mufifdireftor Profeflor Dr. Ernft Naumann in Jena. 

— Drei Sonaten für Violine und Klavier (Wr. 1-3), bearbeitet von 
Profeffor Dr. Ernft Naumann, Univerfititsmufifdireftor in Jena. 


IV, Bereinsjahr. 


Joh. Seb. Bach, Drei Sonaten für Violine und Klavier Nr. 4—6), 
bearbeitet von Profeffor Dr. Ernft Naumann, Univerfitätsmufif: 
Direftor in Jena. 

— Bildnis in Heliogravüre. Nach dem von Profellor Dr. Fritz 
Volbach aufgefundenen Olbild. 

Feſt- und Programmbuch zum zweiten deutſchen Bachfeſt in Leipzig 
(1.— 3. Oktober 1904). Mit Erläuterungen von Dr. Alfred Heuß. 


V. Bereinsjahr. 
Seftgottesdienft zum zweiten deutjchen Bachfefte in der Tho— 
mastfirche zu Leipzig. 
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Joh. Seb. Bach, Ausgewählte Arien für Sopran mit einem 
obligaten Inftrument und Klavier oder Orgelbegleitung. Herausgegeben 
von Profeflor Dr. Eufebius Mandyezewsfi, 

Bach-Jahrbuch 1904, Enthält die Anfprachen in der Kirche und 
die in der Hauptverfammlung gehaltenen Vorträge des zweiten Deut- 
chen Bachfeftes. 8%. 115 ©. in Leinwandband. 


v1. Vereinsjahr, 


Joh. Seb. Bach, Ausgewählte Arien für Alt. mit einem ob: 
ligaten Inftrument und Klavier: oder Orgelbegleitung. Herausgegeben 
von Profeflor Dr. Eufebius Mandyczewski. 

— Ausgewählte Duette für Sopran und Alt mit einem obligaten 
Inftrument und Klavier: oder Orgelbegleitung. Heraudgegeben von 
Profeſſor Dr. Eufebius Mandyczewski. 


Bach-Jahrbuch 1905. 
VI. Vereinsjahr. 
Joh. Seb. Bach, Solofantate „Siehe, ich will viel Fischer 
ausfenden”. Partitur, zum praftifchen Gebrauch eingerichtet von 


Profeſſor Dr. Mar Seiffert, und Klavierauszug mit Text bearbeitet 
von Otto Taubmann, 


Bach-Jahrbuch 1906. 
Feſt- und Programmbuch zum dritten Deutfchen Bachfeft in Eiſenach 
(26.—28. Mai 1907), Mit Erläuterungen von Dr. Alfred Heuß. 


VIII. VBereinsjahr. 


Joh. Seb. Bach, PViolinfonzert Nr. 2 Edur, Partitur zum 
praftifchen Gebrauche eingerichtet von Profeflor Dr. Mar Seiffert 
in Berlin. 

— SKlavierauszug Dazu, bearbeitet von Profeflor Dr. Mar Seiffert 
in Berlin. 


Bach-Jahrbuch 1907, 
IX. Vereinsjahr. 


Joh. Seb. Bach, Solofantate Nr. 85 „Sch bin ein guter 
Hirt”, Partitur zum praftifchen Gebrauche eingerichtet von Profeffor 
Dr. Mar Seiffert in Berlin. 

— Dazu Klavierauszug mit ZTert bearbeitet von Profeflor Mar 
Schneider, Bibliothefar in Berlin, 

— Brandenburgifches Konzert Nr. 3 Gdur, Partitur zum praf- 
Ben Gebrauche eingerichtet von Profeffor Dr. Mar Seiffert in 

erlin. 

— —, Bearbeitung für Klavier zu vier Händen von Profeſſor Mar 
Schneider, Biblisthefar in Berlin. 

Feft: und Programmbuch zum vierten Deutfchen Bachfeft in Chemnik 
(3.—5. DOftober 1908). Mit Erläuterungen von Dr. Alfred Heuß. 

Bach-Jahrbuch 1908. 


X. VBereinsjahr, 


Joh. Seb. Bach, Ausgewählte Arien für Tenor. Bearbeitet 
von Profeflor Dr. Eufebius Mandyezewäfi, Wien. 
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Bach-Jahrbuch 1909, 

Feſt- und Programmbuch zum fünften Deutfhen Bachfefte in Duisburg 
(4.—7. Juni 1910). Mit Erläuterungen zu den zur Aufführung ge: 
langten Werfen J. S. Bachs, von Geh, Regierungsrat Profeflor Dr. 
MWoldemar Voigt, Göttingen. 


30h. Seb. Bach, Brandenburgifches Konzert Nr, 1, Partitur 
zum praftifchen Gebrauche eingerichtet von Profeflor Dr. Mar Seiffert 
in Berlin, 

— —, Bearbeitung für Klavier zu vier Händen von Profeffor Mar 
Schneider, Bibliothefar in Berlin. Ä 


XI. Vereinsjahr. 


oh. Seb. Bach, Ausgewählte Arien für Baß mit einem obligaten . 
Inftrument und Klavier: oder Orgelbegleitung. Herauögegeben von 
Profeflor Dr. Eujebius Mandyezewski. 


Bach-Sahrbuch 1910, 


XII. VBereinsjahr. 


Joh. Seb. Bach, Ausgewählte Arien für Sopran mit einem obli- 
gaten Inſtrumente und Klavier: oder Orgelbegleitung. 2. Heft. Heraus: 
gegeben von Profeflor Dr. Eufebius Mandnezewöfi. 

Bach-Jahrbuch 1911. 

Feſt⸗ und Programmbuch zum ſechſten Deutſchen Bachfeſt in Breslau 
(15.—17. Juni 1912). Mit Erläuterungen von Profeſſor Dr. Otto 
Kinkeldey. | 


XII. VBereinsjahr. 


Joh. Seb. Bach, Ausgewählte Arien für Sopran mit einem obli: 
‚gaten Inftrumente und Klavierbegleitung. 3. Heft: Weltliche Arien. 
Herausgegeben von Profeflor Dr. Eufebius Mandyzeewsfi. 


Bach: Sahrbuch 1912. 

Joh. Seb. Bach, Solofantate für Sopran „Mein Herze ſchwimmt 
in Blut”. Partitur aufgefunden und zum praftifchen Gebrauche 
herausgegeben von C. U. Martiengen. 

— Dazu Klavierauszug mit Zert bearbeitet von Profeflor Mar 
Schneider. 


XIV. Vereinsjahr. 


Joh. Seb. Bachs Kantatenterte. Herausgegeben und mit Anmerfungen 
verfehen von Dr. Nud, Wuftmann. 

Bach-Jahrbuch 1913. 

Feſt- und Programmbuch zum fiebenten Deutichen Bachfeite in Wien 
(9— 11, Mai 1914). Mit Erläuterungen von Dr. Arnold Schering. 


REF 
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Inhalt der Bach: Jahrbücher. 


Herausgegeben von Dr. A. Schering. 
37 


1. Jahrgang, 1904. 

Kirchlihe Anfprachen und Vorträge und Verhandlungen beim Zweiten 
Deutſchen Bachfeft. 

2. Sahrgang, 1905. 

Arnold Schering, Geleitwort. — Rudolf Bunge, Joh. Seb. Bachs 
Kapelle zu Köthen und deren nachgelaffene Inftrumente, — B. F. Nichter, 
Die Wahl Joh. Seb, Bachs zum Kantor der Thomasfchule im Jahre 
1723. — Fritz Volbach, Ein’ feſte Burg ift unfer Gott. — Mar Schneider, 
Verzeichnis der biöher erfchienenen Literatur uͤber Joh. Seb. Bach. — Kritifen. 


3. Sahbrgang, 1906. 

W. Voigt, Erfahrungen und Natfchläge bezüglich der Aufführung 
Bachfcher Kirchenfantaten, — B. F. Nichter, Über die Schickſale der der 
Thomasfchule zu Leipzig angehörenden Kantaten oh. Seb, Bachs. — 
N. Oppel, Die große Amoll: Fuge und ihre Vorlage. — M. Seifert, Zur 
Kritif der Gefamtausgabe von Bachs Werfen. — M. Schneider, Ber: 
zeichnis der bis zum Jahre 1851 gedruckten (und der geichriebenen, im Handel 
gewefenen) Werfe von Joh. Seb. Bach, — Überficht der Aufführung Joh. 
Seb. Bachicher Werfe vom Ende 1904 bis Anfang 1907. — Mitteilungen. 
— Mitteilungen der Neuen Bachgelellichaft. 


4. Sahrgang, 1907. 

Tofeph Joachim F. — Predigt, gehalten auf dem 3, deutfchen Bachfeft 
in Eifenach im Gottesdienft der Georgenfirche am 27. Mai 1907 vom Geh, 
Kirchenrat Prof. D. Georg Niepfchel. — Wilhelm Nelle (Hamm i. W.), 
Sebaftian Bad) und Paul Gerhardt. — B. Fr. Nichter (Leipzig), Stadt: 
pfeifer und Alumnen der Thomasfchule in Leipzig zu Bachs Zeit. — Land: 
mann (Eiſenach), Angeblich von Joh. Seb. Bach fomponierte Oden von 
Chr. H. von Hoffmannswaldau, — Reinhard Oppel (Bonn), Die neuen 
deutfchen Ausgaben der zwei: und Dreiftimmigen Inventionen. — Mar 
Schneider (Berlin), Thematiſches Verzeichnis der mufifalifchen Werfe der 
Familie Bach (T. Teil), — Mitteilungen. — Ktitifen (Schering). — Be: 


Be nn = 


richt über die Mitgliederverfammlung der Neuen Bachgefellihaft in Eiſe— 
nach (Mai 1907). 


5. Sahrgang 1908. 


Woldemar Boigt, Zu Bachs Weihnachtsoratorium, Zeil 1-3, — 
- Bernhard Friedrich Nichter, Über Seb. Bachs Kantaten mit obligater Orgel. 
— Nichard Buchmayer, Cembalo oder Pianoforte? — Mar Schneider, 
Bearbeitung Bachicher Kantaten. — Richard Buchmayer, Nachrichten Uber 
das Leben Georg Böhms, mit Ipezieller Beruͤckſichtigung feiner Beziehungen 
zur Bachfchen Familie. Alfred Heuß, Ein intereflantes Beilpiel Bach— 
Icher Tertauffaflung. — Edgar Tinel über Seb. Bach. — Mitteilungen. — 
Bericht über die Mitgliederverfammlung der Neuen Bachgelellfchaft in 
Chemniß (5. Oftober 1908). 





6. Jahrgang, 1909. 


Nobert Handfe, Zum Linearprinzip I. S. Bachs. — Karl Nef, Bachs 
Verhältnis zu den Klavierinftrumenten. — R. Oppel, Zur Tenorarie der 
Kantate 166. — E. Dannreuther, Die Verzierungen in den Werfen von 
% ©, Bach. — Rudolf Wuftmann, Konnte Bachs Gemeinde bei feinen 
einfachen Choralfäßen mitfingen? — Reinhard Oppel, Burtehudes mufi: 
falifcher Nachruf beim Tode feines Waters (mit einer Notenbeilage). — 
N. Wuftnann, Matthäuspaffion, erfter Teil, — X. Schering, Zu den Be: 
Ichlüffen des Deflauer Kirchengefangsvereinstages. — Mitteilungen. 





7. Sahrgang, 1910. 


N. Handfe, Die Diatonif in ihrem Einfluß auf die thematifche Ge- 
ftaltung des Fugenbaues. — W. Landowska, Bach und die franzöfilche 
Klaviermuſik. — R. Wuftmann, Sebaftian Bachs Kirchenfantatenterte, — 
“ Dppel, Über Joh. Kafp. Ferd. Kifchers Einfluß auf Joh, Seb. Bach. — 

MW, Wolffheim, Hans Bach, der Spielmann. — NR. Wuftmann, Vom 
Rhythmus des evangelijchen Chorals. — C. Zehler, W. Friedemann Bad) 
und feine halliiche Wirkſamkeit. — M. Schneider, Neues Material zum 
Verzeichnis der bisher erfchienenen Literatur über Tohann Sebaftian Bach. 
— U. Schering, Kritifen (Heuß, Chop, Wolftum, Piero, Parıy). — Be— 
richt über die Mitgliedewwerfammlung der Neuen Bachgefelichaft, Duis- 
burg, den 7, Juni, 1910. 


8. Jahrgang, 1911. 

W. Wolffheim (Berlin-Grunewald), Mein Herze ſchwimmt im Blut. 
— M. Schneider, Das fogenannte „Drgelfonzert dmoll von Wilhelm Friede: 
mann Bach”. — W. Wolffheim (Berlin-Grunewald), Bachiana. — B. Fr. 
Nichter (Leipzig), Zur Gefchichte der Palfionsaufführungen in Leipzig. — 
N. Wuftmann (Bühlau bei Dresden), Tonartenfymbolif zu Bachs Zeit. — 
Chr. Döbereimer (München), Über die Violo da Gamba und ihre Ver: 
wendung bei Joh. Seb. Bach. — Hermann von Hafe, Carl Philipp 
Emanuel Bach und Joh. Gottl. Im. Breitfopf. — M. Schneider, Zur 
Lufaspaffion. — Verzeichnis der Sammlung alter Mufifinftrumente im 
Bachhaus zu Eijenad). 
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9, Jahrgang, 1912, 


Bernd, Friedrich Nichter (Leipzig), Über die Motetten Seb. Bachs. — 
MWoldemar Voigt (Göttingen), Über die Fdur:Torcata J. ©, Bad, — 
Werner Wolffheim (Bertin:Grunewald), Die Möllerfche Handſchrift. Ein 
unbekanntes Gegenſtuͤck zum Andreas-Bach-Buche. (Mit einem Noten— 
anhang.) — Karl Grunsky (Stuttgart), Bachs Bearbeitungen und Um: 
arbeitungen eigener und fremder Werke. — Arnold Schering g (Leipzig), 
Über die Kirchenkantaten vorbachiſcher Thomaskantoren. (Mit einem Noten— 
anhang.) — Arnold Schering (Leipzig), Beitraͤge zur Bachkritik. — Auf— 
fuͤhrungen von Joh. Seb. Bachs Kompoſitionen (zuſammengeſtellt von 
Th. Biebrich). — Mitteilungen. — Bericht uͤber die Mitgliederverſammlung 
der Neuen Bachgeſellſchaft zu Breslau, den 17. Juni 1912. 


10. Sahrgang, 1913. 


Adolf Aber (Sharlottenburg), Studien zu I. S. Bachs Klavierfonzerten. 
— Hans Boas (Berlin), Über Joh. Seb, Bachs Konzerte für drei Kla: 
viere. — Arnold Schering (Leipzig), Die Kantate Nr. 150 „Nach dir, Herr, 
verlanget mich“. — Wanda Landowska (Berlin-:Wilmersdorf), Über die 
Cdur:$uge aus dem I. Teil des wohltemperierten Klavierd. — Hermann 
Keller (Weimar), Die Varianten der großen Cmoll:$Zuge für Orgel. — 
Hermann Kretzſchmar (BerlinSchlachtenfee), Ein Bachfonzert in Kamenz. 
— Hermann von Hafe (Leipzig), Breitfopfiche Textdrucke der Leipziger 
Mufifaufführungen zu Bachs Zeiten. — Alfred Heuß (Leipzig), I. ©. 
Bachs Aria „Erbauliche Gedanfen eines Tabakrauchers“. — Friedrich 
ſtoack (Darmftadt), Tohann Seb. Bachs und Chriſtoph Graupners Kom: 
pofitionen zur Bewerbung um das Ihomasfantorat in Leipzig 1722 — 23, — 
Beilage: Negifter zu den erften 10 Tahrgängen des Bach: Jahrbuchs 
1904—1913, zuſammengeſtellt von U. Sch. 


Verzeichnis der Sammlung alter Muſik— 
inftrumente im Bachhauſe zu Eiſenach 
Herausgegeben von Dr. Edward Buhle +. 


Preis 50 Pfennige. 


Der Katalog joll dazu dienen, durch verfchiedentliche Kine 

auf die Mufikpraris des 18. Sahrhunderts die Snftrumentens 

jammlung in engere Beziehung zum Wirken Joh. Seb. Bachs 

zu bringen und das Intereffe an den Snftrumenten jener Zeit, 

die heutigentags außer Gebrauch gekommen find, zu wecken und 
zu ftarfen. 
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[GSOSTEEYSCHTDRTSDESEEOEE] 


Das Bachmufeum 
in Johann Sebaftian Bachs Geburtshauß. 


Das Geburtshaus Tohann Sebaftian Bachs zu Eifenad) ift, danf 
der Opferfreudigfeit edler Spender, am 1. Sanuar 1906 in den Beſitz der 
„Neuen Bachyefellfchaft” zu Leipzig übergegangen, Das rechts vom Wege 
nach dem Marien: und Annatale zu gelegene fchlichte Gebäude, am Frauen 
plan Nr. 21, macht noch heute den Eindrud eines anfehnlichen, bald nad) 
dem 3Ojährigen Kriege errichteten Buͤrgerhauſes. Einige Feine Änderungen 
aus den letzten Jahrzehnten fonnten auf Grund älterer Abbildungen leicht 
wieder befeitigt werden. 

Auch die einft vom Eifenacher Stadtmufifus Ambrofius Bach, dem 
Vater Sebaftians, bewohnten Innenraͤume des Oberſtockes tragen noch das 
alte Gepräge. Die Wohnftube mit dem Gudfenfterchen nach der Haustüre 
mit dem alten Klopfer, die neben dieſer Familienftube gelegene niedrige 
Sclaffammer, das Geburtszimmer Sebaftians, und die Fleine Küche find 
ganz in alter Weife erhalten und bedurften nur geringer Erneuerungen, Nach— 
dem aus den Ubrigen Raͤumen diefes Stodwerfes die Fleinlichen Einbauten 
Ipäterer Zeit herausgeworfen worden waren, ergab fich als Mufeumsfanl 
das große vierfenftrige Unterrichtözgimmer von Ambrofius Bach, Daneben 
je ein Zimmer fir Bibliothef und Sammlung. Auch der Eingangsraum 
für alle diefe Zimmer, die langgeſtreckte geräumige Diele, dient der Aus: 
ftellung von Kunftgegenftänden des Bachmuſeums. 

Die Hauptfoften der Herrichtung galten dem Schuße des Haufes, ins: 
befondere der Bejeitigung von Keuersgefahr durch Aufrichtung von Brand: 
mauern und der Sicherung des großen zweiftöcdigen Daches gegen die 
Unbilden des Wetters, das Dort ziemlic, freien Zutritt hatte. Jetzt ift 
dad Haus mit Wohn: und Mujfeumsräumen baulicy in guten Stand gefekt 
und in allen Teilen feiner netten Beltimmung, alles das aufzunehmen, 
was das Andenken Johann Sebaftian Bachs und der Thüringer 
„Bache“ beleben, fichern und ehren fann, zugeführt. 

Wer das aufliegende Kremdenbuch durchblättert, Der wird unter den 
zahlreichen Eintragungen aus allen gebildeten Ständen und Nationen fo 
manchen Namen finden, der in der Mufifwelt guten Klang und Bedeu: 
tung hat. Mancherlei Zuwendungen und Spenden von Privaten, Künftler- 
vereinigungen und Konzertvereinen, unter denen bejonders die Berliner 
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Singafademie, der Philharmoniſche Chor in Berlin, die Kgl. Hochfchule 
für Mufif in Berlin, die Kölner Konzertgefelfchaft und der Kölner und 
der Wiener Männergefangverein, fowie da8 Queens Hall Orcheſtra in 
London hervorgehoben zu werden verdienen, find dem Mufeum zuteil ge: 
worden und Haben vornehmlich die weitere Ausftattung der Näume und 
die Vermehrung der Sammlungen ermöglicht. Die durchaus mit zeit: 
echtem: alten Mobiliar — darunter einige Stuͤcke aus dem Beſitz von 
Nachkommen Johann Bernhard Bachs — wieder eingerichtete Wohnftätte 
der Eltern Johann Sebaftians, in der er die erften zehn Jahre feines 
Lebens verbrachte, und das friedliche Hausgärtchen, in dem das von dem 
Briefträger a. D. Bahr in Berlin geftiftete Grabfreuz Wilhelm Bachs, 
des großen Meifters letzten Enfels, Aufftellung gefunden Hat, bieten ein 
trauliches Bild eines deutjchen Buͤrgerheims des ausgehenden 17, Jahr— 
hundert und find als folches zu einem von Malern oft benußten Studien: 
objeft geworden. — Die Sammlung von Inftrumenten der Bachzeit hat 
durch Schenfungen des Herin P. de Wit und die Gelegenheitserwerbungen 
eines Ichönen Silbermannfchen Spinettö, fowie verfchiedener alter Streich: 
und Blasinftrumente, erhebliche Kortichritte gemacht. — Einen foftbaren 
Schab birgt das Mufeum in dem den etwa 35jährigen Johann Se: 
baftian darftellenden Originalbild von der Hand Joh. Taf. Thles, welches 
Herr Geh. Hofrat Dr. von Hafe ftiftere. Daneben wurde auf die Beichaffung 
guter Nachbildungen fonftiger Bilder des Meifterd und von Bildern der be: 
deutenderen Glieder der Familie Bad) befonderer Bedacht genommen. Durd) 
Fräulein Marie His und Herrn Geh. Hofrat Prof. Dr. Seffner erhielt das 
Mufeum das gefamte Material der His-Seffnerfchen Forfchungen Uber Bachs 
Gebeine und Antliß und die Nefonftruftion der Bachbuͤſte. Der Bibliorhef 
überwiefen eine Anzahl Firmen die in ihrem Verlag erfchienenen Geſamt- und 
Einzelausgaben der Werfe %. ©. Bachs und fonftigen Erzeugniffe der Bach: 
fiteratur, und auch von Privaten find Hierzu Spenden zu verzeichnen. 
Ganz bejonders erfreulich ift e8, daß eine großenteils autographe Continuo— 
ffimme zur Kantate „Alles nur nach Gottes Wille”, fowie ein gleichfalls 
autographes Fragment zur Kantate „Es iſt das Heil uns fommen”, er: 
worben werden fonnten. Eine hervorragende Zierde der Sammlungen 
bieten ferner neben DOriginalbriefen der Söhne und Enfel Johann Sebaftians 
die beim Abbruch der alten Thomasſchule gefundenen und von Herrn 
Kirchenmufifdireftor B. Fr, Nichter in Leipzig. geftifteten Schulhefte Friede: 
mann Bachs aus den Jahren 1723—26, jowie die von Herrn Prof, Buch: 
mayer in Dresden gefchenfte v. Wechmarfche Silhouettenfammlung, die 
u. a, zahlreiche Porträts der Neachfommen des Ohrdrufer Bruders Johann 
Sebaftians enthält. Können jomit die Beltände des Muſeums ſchon jeßt 
als verhältnismäßig reiche bezeichnet werden, fo hat doch fchweren Herzens 
auf den winfchenswerten Erwerb fo manches Bachautographs, jo manches 
Ihönen Inſtrumentes und anderer Dinge mehr im Wertbewerb mit der 
fauffräfrigeren Konfurrenz verzichtet werden müflen. Zudem find nun der 
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Neuen Bachgeſellſchaft durch den unerwarteten Anfall der Aloys Obrift: 
Stiftung neue Pflichten und Ausgaben erwachfen. Diefe reihe und foft: 
bare Sammlung alter. Inftrumente, befonders aus der Bachzeit, ift in 
den bisher vermieteten Näumen des Erdgefchofles des Bachhaufes in 
Verbindung mit ergänzenden eigenen Neuerwerbungen aufgeitellt worden, 
Die bauliche Herrichtung und Ausftattung der Teßteren, fowie der zur Ber 
Schaffung von VBerwaltungsräumen und einer Wohnung für den nunmehr 
angeftellten Kaftellan erforderlich gewordene Ankauf des einen Nachbar: 
haufes waren in leßter Seit zu beſtreiten. Es fei daher an alle Ber: 
ehrer und Pfleger Bachicher Kunft die erneute und dringlicdhe 
Bitte gerichtet, dem Bachmuſeum hierzu und überhaupt für feine 
fernere gedeihliche Entwicklung neue Mittel durch DVeranftaltung 
von Geldfammlungen und Konzerten zuzuführen. 

Zuwendungen für das Bachhaus und Bachmuleum find zu richten 
entweder an den Eifenacher Bevollmächtigten für das Bachhaus, Herin 
Dr. ©. Bornemann in Eifenah, Wartburgchauffee 9, oder an Die 
Gefchäftsftelle der Neuen Bachgefellfchaft: Herren Breitfopf & Härtel in 
Leipzig, Nürnbergerftraße 36. 


NEFBO 


Die Mitglieder der Neuen Bachgefellfchaft erhalten die während 
der Dauer ihrer Mitgliedfchaft von der Gefellfchaft heraus 
gegebenen Veröffentlichungen als unentgeltliche Gefell: 
ſchaftsgaben; außerdem genießen fie bei den Bach: 
feften der Neuen Bachgejellfchaft wefentliche 
Vorteile. Der Jahresbeitrag ift 10 Mark, 


Diejenigen, die willens find, Mitglieder der Neuen Bachgefell: 
Ichaft zu werden, wollen ihre Anmeldung an den Schaß: 
meifter Geh, Hofrat Dr. Oskar von Hafe in Firma 
Breitfopf & Härtel in Leipzig fenden. 
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BSEOTEITVTTITTDRIEISTEISVTB 


Verzeichnis der Stifter 


von Büchern, Mufifalien, Bildern und anderen Gaben 
für das Bachmuſeum. 


Tohann Andre, Offenbach. 
Augener & Co., London. 

Bard, Marquard & Eo., Berlin. 
Bayreuther Blätter, Bayreuth. 
B. Behrs Verlag, Berlin. 

C. Bertelömann, Gütersloh. 


Hermann Beyer & Söhne, Yangen: 


falza. 

Herm. Böhlaus Nachfolger, Weimar, 

Bosworth & Eo., Leipzig. 

Ed. Bote & G. Bad, Berlin. 

Breitfopf & Härtel, Leipzig. 

Mar Brodhaus, Leipzig. 

Buchhandlung des Waifenhaufes, 
Halle a. ©. 

Georg D. W. Callwey, München. 

C. A. Challier & Eo., Berlin. 

% ©. Cotta'ſche Buchh., Nachf., 
Stuttgart. 

Aug. Cranz, Leipzig. 

Deutſche Inſtrumentenbauzeitung, 
Berlin. 

G. H. van Eck, Haag. 

Eiſoldt & Rohkraͤmer, Berlin. 

Ernſt Eulenburg, Leipzig. 

P. Fiſchbacher, Paris. 

A. E. Fiſcher, Bremen. 

Phil. Fries, Zürich, 

Adolph Fürftner, Berlin. 

Greiner & Pfeiffer, Stuttgart. 

Sarl Gruͤninger, Stuttgart. 





Fr W. Grunow, Leipzig. 

H. Haeſſel, Leipzig. 
„Harmonie“ Verlagsgeſellſch. Berlin. 
Max Heſſes Verlag, Leipzig. 
Heſſe & Becker, Leipzig. 

Joh. Hoffmanns Wwe—., Prag. 
Gebr, Hug & Co—, Leipzig. 

P. Jurgenſon, Mosfau. 

C. F. Kahnt Nachf., Leipzig. 
J. B. Katto, Bruͤſſel. 

Fr. Kiſtner, Leipzig. 

C. A. Klemm, Leipzig. 

Pierre Lafitte & Cie., Paris, 
F. E. ©, Leudart, Leipzig. 

L. Liepmannsjohn, Berlin, 

H. Litolffs Verlag, Braunfchweig. 
Dtto Maaß, Wien. 

Sarl Merfeburger, Leipzig. 
Louis Dertel, Hannover. 

Gebr. Paetel, Berlin. 

C. $. Peters, Leipzig. 

D. Nahter, Leipzig. 

PH. Neclam jr., Leipzig. 
Georg Reimer, Berlin. 

Nies & Erler, Berlin. 

J. Nieter- Biedermann, Leipzig. 
Alfred Schall, Berlin. 

G. Schirmer, New: Vorf. 
Guſtav Scylemminger, Leipzig. 
Arthur P. Schmidt, Leipzig. 
C. F. Schmidt, Heilbronn. 
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H. Schmidt & C. Günther, Leipzig. 


J. Schubert & Co—., Leipzig. 
Schuſter & Löffler, Berlin. 
Benno Schwabe, Bafel. 
Bartholf Senff, Leipzig. 

C. F. W. Siegel, Lipzig. 
Steingraͤber-Verlag, Leipzig. 
C. Ludwig Ungelenk, Dresden. 
Univerſal-Edition A.“G., Wien. 


Vandenhoeck & Ruprecht, Goͤttingen. 

Vereinsbuchhandlung, Calw und 
Stuttgart. 

Verlag der Zukunft, Berlin. 

Verlag Dreililien, Berlin. 

F. C. W. Vogel, Leipzig. 

Em. Wetzler, Prag. 

Wiegandt & Grieben, Berlin. 

P. de Wit, Leipzig. 


Auch von Privatperſonen gingen dankenswerte Gaben fuͤr die 
Einrichtung des Bachmuſeums und deſſen Sammlungen ein und zwar 


von den nachfolgend Genannten: 


Atiengeſellſchaft Sophienbad in Eiſenach. 
Schulrat Dr. Ausfeld, Direktor der Erziehungsanſtalt in Schnepfenthal. 
Rechnungsrat Carl Bach, Miniſterialreviſor a. D. in Weimar. 
Kaiſerl. Erped.:Sefretär Carl Bad) in Berlin-Schoͤneberg. 
Gutsbeſitzer Hermann Bach in Bindersleben. 
Bergwerksbeamter Hermann Bach in Gelſenkirchen. 
Kaufmann Walter Bach in Schwelm i. Weſtfalen. 
Oswald Bahr, Briefträger a. D. in Berlin. 

Dr. Sg. Bornemann. in Eifenach. 

Frau Marie Bornemann in Eijenad). 
Profeffor Richard Buchmayer in Dresden. 

Dr. Eduard Buhle, Berlin. 

Fräulein Adele Cederſchioͤld in Stockholm, 
Schloßhauptmann von Cranach auf Wartburg. 
Nedafteur Nie. Findeifen in St. Petersburg. 
Prof, Dr. R. Fler in Eifenad). 
Maurermeifter Lorenz Freitag in Eifenad). 

Frau Eugenie Gräf geb. Bach in Eiſenach. 
Profellor Dr. Angul Hammerich, Kopenhagen. 
Profellor Jaeques Hartog, Amſterdam. 

. Geh. Hofrat Dr. Oskar von Hafe in Leipzig. 

Dr. med. Hünerfauth in Eifenac). 
Hofantiquar Ed. Kahlert in Eijenad). 
Hoffupferichmied Friedrich Klee in Eifenach. 
Malermeifter Chr. Kleinfteuber in Eifenach. 
Georg Rich. Krufe in Berlin. 

Tofeph Küpper in Königsberg (Franken). 

Frau Wanda Tandowsfa in Berlin, 

Frau Mathilde Lemme geb. Bach in Eiſenach. 
Kgl. Mufifdireftor Dr. $. Lubrich in Sagan. 
Mufifpiftorisches Mufeum von Wilheln Heyer in Köln. 
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Profellor Dr. Hermann Obrift in München. 
Kommerzienrat C. A. Pfeiffer in Stuttgart. 
Photographifche Gefelfchaft in Berlin, 
Georges Pioch in Paris. 

Andre Pirro in Paris. 

Bernd. Fr. Nichter, Organift an der Xutherficche in Leipzig. 
W. v. Noda in Neglinge (Schweden). 

Kol. Mufikdireftor Kantor B. Nöthig in Leipzig. 
Dr. Surt Sache, Berlin. 

A. Schlimbach in Guftavsburg bei Mainz. 

Joh. Schreyer in Dresden. 

Kapellmeifter Bernh. Schufter in Berlin. 
Profeflor C. Seffner in Leipzig. 

Fräulein M. Seyton in Wilhelmshaven. 
Singafademie in Berlin. 

Kaiferl. Negierungsrat Profeflor Dr. Spitta in Berlin, 
Stadtmagiftrat zu Mühlhaufen i/ Th. 
Stadtmagiftrat zu Sangerhaufen. 
Stadtmagiftrar zu Schweinfurt. 

Lehrer R. Tappert und Frau in Eifenadh. 

Frau Profeffor Adele Vermehren in Tena. 
Sedlen Taylor in Cambridge. 

Fräulein Emma Toeche in Berlin. 

Geh. Regierungsrat Profellor Dr. Woldemar Voigt in Göttingen. 
Herzogl. Archivrat Dr. H. Waͤſchke in Serbft. 
Paul de Wit in Leipzig. 

Dr. Werner Wolffheim in Berlin-Grunewald. 
Henry J. Wood in London, 

Fräulein M. Zaubißer in Eifenadh. 


Allen Gefchenfgebern herzlichen Dank. 


RESERD 
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SIEDVSEITSDTETTITRTSVTEISOSE 


Vermaͤchtniſſe und Schenkungen 


fuͤr die der Vorſtand der Neuen 
Bachgeſellſchaft auch an dieſer 
Stelle herzlichen Dank ausdruͤckt. 


Die Neue Bachgeſellſchaft erhielt von ihrem in Dresden 
verftorbenen Mitgliede, dem um die Bachpflege hoch: 
verdienten Tonkuͤnſtler Marimilian Heidrich, ein 
Vermächtnis von 500 Mark zur Unterftüßung ihrer 
gemeinnüßigen Beftrebungen. 





















Herr Profeſſor Dr. Hermann Obrift in Münchens 
Schwabing fliftete für das Bachmufeum zum Andenken 
an feinen verftorbenen Bruder, den um die Neue Bach: 
gefellfchaft hochverdienten Hofrat Dr. Aloys Obrift, 
deffen wertvolle Sammlung alter Inftrumente, 


Herr Albert Odermann, unfer verehrtes Ausſchuß— 
mitglied ftellte der Neuen Bachgefellichaft beträchtliche 
Geldmittel für NReifeftipendien zur Verfügung, wodurch) 
einer größeren Anzahl unbemittelter Kantoren und Or: 
ganiften durch Gewährung von Reifebeihilfen der Bejuch 
der Bachfeite in Duisburg (1910), Eifenach (1911), 
Breslau (1912), Eifenach (1913) und jetzt in Wien 
ermöglicht wurde. 


Herr Albert Odermann hat außerdem der Neuen Bach: 
gefellfchaft reiche Gelöfpenden zur Verwendung für das 
Bachhaus geftiftet. 


BEVTBIESERTIIRBTEVTTTENES 
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SEOSTTEOSTITEBTSOSTTEEOER 


Cine unferer Gejellichaft angehörende begeifterte Bach: 

freundin in Braunfchweig . ftiftete anſehnliche Geld— 

beträge, womit beftimmungsgemäß ebenfo eine Anzahl 

unbemittelter Muſiker durch Gewährung von Reiſe— 

beihilfen zum Befuche der „Eleinen Bachfefte” 1911 und 
1913 in Eifenach begluͤckt wurde, 


Zu dem gleichen Zwecke jpendete ein anderes treues 
Mitglied der Neuen Bachgejellfchaft, eine Bachbegeifterte 
Dame in Duisburg einen Geldbetrag, der nach den Bes 
ftimmungen der Stifterin jeßt zu Neifeftipendien beim 
fiebenten Deutfchen Bachfefte in Wien Verwendung fand. 


Herr Kommerzienrat C. A. Pfeiffer, Kgl. Hofpiano: 
fortefabrifant in Stuttgart, fliftete eine von ihm ber: 
geftellte ausgezeichnete und vervolllommnete Nachbildung 
des in der Kgl. Sammlung alter Mufikinftrumente in 
Charlottenburg befindlichen Silbermannfchen Kielflügels. 


VI 


Geldfpenden 
für Bachhaus und Bachmuſeum in Eiſenach er- 
gingen aus folgenden Orten des Deutfchen Reichs: 


Altenburg. Apolda. Barmen. Berlin, Bonn. 
Bönninghardt. Bremen. Breslau. Bückeburg. Chem— 
nitz. Coͤln a. Rh. Darmftadt. Detmold, Drenſtein— 
furt. Dresden. Duͤſſeldorf. Eberswalde. Eiſenach. 
Erfurt. Eſſen. Eutin. Frankfurt a. M. Friedberg 
(Heſſen). Gießen. Goslar. Göttingen. Halle a. ©. 
Hamburg. Höchft a. M. Kiel. Leipzig. Luͤbeck. Marz 
burg (Heflen). München Münfter i. W. Neuftadt. 
Oldenburg i. Gr. Orlamünde. Philippsruhe bei Hanau. 


— 
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Regensburg. Ninghofen bei Mühlberg in Th. Roſen— 
heim. St. Wendel. Schwerin. Speyer. Stadtſulza. 
Steglig. Straßburg i. E. Stuttgart. Rittergut Ulbers- 
dorf. Unkel, Weimar. Mernigerode a. H. Wies— 
baden. Wildegg. Wilhelmshaven. Zwickau. 


Dänemark, 
Kopenhagen. | 
| Finnland. 
Helfingfors. 
Großbritannien. 


Bishop Auckland. Cambridge, London. 


| Niederlande. 
Amſterdam. Haag. Haarlem. 
rag 


Dfterreich. 

St. Soachimstal,. Laxenburg. Wien. 
| Rußland. 
Libau. Srodulfa bei Sosnomwice. 
Schweden. 
Stockholm. | 
Schweiz. 


Bafel. Bern. Genf. Lauſanne. Neuenburg. Winters 
thur. Zürich. 


Amerika (Vereinigte Staaten. 
Cincinnati. 


BEVTEISEPSERBTEVTTTTIRTTOTE 


Drud von Breitfopf & Härtel in Leipzig. 


U EEE EEE Eee 


Meijter Johann Sebajtian 


Eine Trilogie 


Wolfgang Madjera. 
| ERP 


| 1. 
Eines deuffchen Spielmanns Erbe. 


„Herr Dater, ich will nichf mehr Müller fein ; 
So gebf mir denn Euren Segen 

Und laßf in die weite Welf hinein 

Mich wandern auf eigenen Wegen.“ 


„„® Hans, dir war die Mühle vermacht, 

Kam einmal an mich das Sterben !““ 

„Herr Dater, Euch bleiben der Kinder noch acht; 
Was muß das neunte fie erben 7“ 


„„O Hans, und hälf dich der raujchende Bach 
Und hälf dich am Tor nicht die Linde 7°“ 
„Herr Dater, es lockt mich den Wellen nad) 
Und dem braufenden Frühlingswinde !“ 


„Wie Orgeldröhnen fünf es vom Wehr, 
Dom Tindenbaum wie Schalmeien — 

O daß ich ein Pfeifer, ein Geiger wär’, 
In den fröhlichen Chor mich zu reihen !“ 


„„Und willft du, mein Hans, der Mühle Jatt, 

Ein Spielmann werden, ein Streifer — 

Zieh’ aus! Und kommff du nach Gotha, der Stadt, 
5o grüße Jörg Bach mit, den Pfeifer!“ — 


Jörg Bach, der ſtreckt jeinen Barf in den Wind 
Hervor aus dem Rathausfurme: 

„Poh Bliß! Täuff nicht meines Vetters Kind 
Dorf unten einher wie im Sfurme 7“ 


Da polferi es auch ſchon die Hfufen empor 

Und zwängtf ſich durch’s bogige Pförklein : 

„Herr Oheim — 0 leihf mir ein freundliches Ohr — 
Herr Oheim — und nur auf ein Wörtlein !“ 


„„Poß Bratſchen und Flöte! Was willſt du von mir?““ 
„Ihr Jollt mich als Tebrling empfangen !“ 

„„Hei, Rnirjcht denn ein Mühlftein im Turme dahier7““ 
„Der iſt auch nicht mein Derlangen.“ 


„Viola und Pfeifen hier an der Wand, 
In denen ſollt Ihr mich weiſen, 
Daß meine Seele in’s himmliſche Tand 
Mit ſüßem Getön möge teijen !“ 


„„Was, himmliſches Tand! Das liegf mir zu weit. 
Ich jpiele zu Hochzeit und Reigen. 

Doch weil du der Sohn meines Deffers Veit, 

5o bleib’ — und verjuch’ es mif Geigen.““ 


5o haujfe der Hans nun im Turmgemach, 
Don kRreijchenden Falken umflogen ; 

Tief örunfen drängte ſich Dach an Dach, 
Hoc) oben die Wolken 30gen. 


Und ward ein Pfeifer, wie Jörg einer war, 
Und Jpielte zu Hochzeit und Reigen 

Und faf im Traume der himmlifchen Schar 
Und im Wachen den Bauern geigen. 


Und jtarb und ließ einem Enkel nad) 
Die fönende Sehnſucht nach oben, 
Der haf den Müllernamen Bach 
Au den ewigen fernen erhoben, 


EEPN 


Das Weihnachtsoraforium. 


In eines hochlöblichen Rates 
Ehrwürdigem Sißungsfaal 
Erjchienen des Magijfrates 
Perücken in voller Zahl. 


Es galf ja, einen gar böfen, 

Höchjt ärgerlichen Fall 

Mit gewohnter Weisheit zu Jchlichten 
Und geziemendem Redejchwall. 


Der Bürgermeijter begrüßte 

Zunächſt die Herren am Ort 

Und faltete mächtig die Stirne 

Und erfeilfe dem Schreiber das Wort. 


Der Schreiber, Jich alljeits verneigend, 
Derlas dann den breiten Bericht: 

Wie der Thomas-KRantor beffändig 
Und gröblich verlege die Pflicht ; 


Wie er den Singeffunden 

Oft ferngeblieben Jei 

Und wie er gar ohne Urlaub 
Über Tand fuhr, jüngjt im Mai. 


Es wäre ganz unverzeihlich, 
Noc) länger zu bleiben ſtumm, 
Weshalb um Bejchlüjfe man bitffe 
Das werfe Kollegium. 


Rat Steger, der würdige Senior, 
3og langjam hierauf aus dem Sack 
Die Jilberne Doje und führte 
Zur Naſ' eine Prife Tabak: 


„Der Kantor ijf nichts nüße, 
Bequemlich und arbeifsfcheu ; 
Wir füttern den jförrifchen Eſel 
Mit viel Zu koſtbarem Heu. 


Ich warnte ſchon bei der Beſtallung — 
Man hat mich überjfimmt ; 

Nun fiehf man, was für ein Ende 
Der Runffgoff ais Schulfuchs nimmt.“ 


Mit lebhaften Wackeln des Kopfes 

fiel ein der dicke Rat Born: 

„ja! Städfifches Geld wird verjchleudert ! 
Ich gewahr’ es längjf ſchon mit Zorn. 


Jüngff war für neue Kloaken 
Der jtädfifche Säckel zu ſchmal; 
für Singjang aber und Schnaken 
fehlt's nie an Kapital!“ 


Rat Lange nun, der jüngjfe, 

Sein Gelocke Zu Rrauen begann 

Und, häufig ſich räujpernd, Jprach er: 
„Ihr Herren, es geht doch nicht an, 


Den Bach fo grob zu mißhandeln 
Als frägen und nußlofen Wicht; 
Man behauptet, jeine Kanfaten 
Hätten ihresgieichen nicht. 


Auch ſang man ja kürzlich jeine 
Matthäus-Pajfion — 

Ich war nicht dabei; doch der Klerus 
War herzlich erbaut davon. 


Ich meine, man Jollt’ ihm erleichtern 
Der Schule Derdrießlichkeit : 

Man geb’ ihm einen Gebilfen 

Und gönne dem Schaffenden Zeit.“ 


Ein Huſten und Rücken der Hfühle 
Ringsum fich da deutlich erhob ; 
Und ſchnarrend ließ ſich vernehmen 
Der hagre Raf Iyprian Job: 


„Wenn der Kantor der Welt will dienen, 
Dem gar nichts im Wege ſteht; 
Nur Joll dann die Welt ihn bezahlen, 
Nicht wir, deren Dienjt er verjchmäht. 


Deshalb iſt es rechf und billig, 
Und ich jtelle den Antrag Jogar: 
Die Töhnung ihm zu verkümmern 
Um funfig Taler im Jahr,“ 


Da bewegten fich die Perücken 

Wie Defperglocken im Wind: 

„So iſt 's! Exzellenter ! Fürkrefflich ! 

Wir find nicht verrückt und nichf blind !* 


Dergebens tief Rat Tange: 

„Ihr ſtraft feine Kinderſchar!“ 

Man bejchloß, ihm den Sold zu verkümmern 
Um funßig Taler im Jahr. — 


Indes die Räte von Teipzig 
50 hielten geſtrenges Gericht, 
Erſchien dem Thomas-Kantor 
Ein wunderjames Geficht. 


Seine ärmliche Kammer war plößlich 
Don himmliſchem Glanz erfüllt 

Und in ein roſenrot Wölkchen 

Sein Clavizumbel gehüllt, 


Nus dem zwei Jchneeweiße Arme 
Ihm reichten ein Knäblein dar, 
Das frug eine Dornenkrone 

Im dünnen Tockenhaar. 


Holöfelig leuchtend lachfe 
Des Kindes Aug’ ihn an, 
Dieweil von der zarten Sfirne 
Ein Tröpflein Blufes rann. 


Da jJank der Meijter zu Boden, 
Als ob fein Ende ihm käm’; 
Anbetend jfreckf! er die Hände 
Nach dem Knäblein von Bethlehem. 


Das aber ward lichfer und lichter, 
Wie die Wolke, die es umſchloß, 

Bis nur mehr fein Flugenpaar jtrahlte 
Und bis auch) diefes 3erjloß. 


Tang lag der Meijfer, die Stirne 
An’s Clavizymbel gedrückt, 

Und feine Seele laujchte, 

Zu einfamen Höhn enfrückt, 


Und hörte, wie von Schalmeien 
Und weichem Engelgejang 

Ein leijes, lindes Geſäuſel 

In der Ferne ziffernd verklang. — 


50 in derjelben Stunde, 

Da menjchlicher Unverjfand 
Sein karges Brof ihm verkürzte 
Mit unbarmberziger Hand, 


Hat er für die Menjchheit empfangen 
Die Botjchaft der heiligen Nacht 

In Farben und Bildern und Tönen 
Don unvergänglicher Pracht! 


ERP 


3, 
Das Wunbver. 


Auf des Gärfchens grüne Beefe 
Sank der ſchwüle Juli-Flbend. 
Keines Windes Flügel wehte 

Und Rein Tau fiel frifch und labend. 
Matte Sonnenjtrahlenbänder 
Säaumfen dunkler Wolken Ränder. 


Wo vom Garten zu der Schule 
führt ein Pförtlein faubumjponnen, 
Im vergilbten Sorgenffuhle 

Saß der Meifter, jfill verjonnen ; 
Neben ihm Frau Magdalene, 
Flechtend Flachs in ſchmale Strähne, 


„stau,“ begann der Meijter leije, 
„Huch in diefer dumpfen Schwüle 

Jjt der Here wie immer weile: 
Einmal kommt der Herbjf, der kühle, 
Und je mehr die Tage drücken, 
Umſomehr wird er beglücken.“ 


„„Vater,““ Sprach die Gattin, „„Warfen 
Bis zum Herbſt wird uns erlajjen. 
Wetterleuchtend über'm Garten 

Steh'n Schon ſchwarze Wolkenmajfen.““ 
„Wetterwolken 7”. — Gottesnähe! 

Gott iſt guf. Sein Wink gefchehe.“ 


El 5° 


Schweigend ſaßen beide wieder. 

An den Apfelbäumen regten 

Sich die Bläffer, auf und nieder 
Rings die Büfche ſich bewegten. 

Don den Riesbeffreufen Pfaden 

Hob ſich Staub in feichten Schmwaden. 


„Horch! Schon hör’ ich feine Boten !“ 
Sprach der Meijfer und es dehnte 

Seine Bruſt fih. „Was für Noten 
Klingen, jfarke, längjf erjehnte ! 

Lie mich Sünder Goff erblinden, 

Webht fein Trojf aus Sturm und Winden.“ 


„„Sünder — du 7““ rief Magdalene, 
„„Gottesdienſt war doch dein Teben !*“ 
„Weib, deswegen keine Träne. 

Hab’ das Flug’ ich mir gegeben 7 

Der mich lieg das Tichf genießen, 
Darf auch ſeine Pforfe ſchließen. 


Eins nur muß ich ſtets beklagen: 

Daß an deinem Blick, du Treue, 

Die ſoviel mit mir gefragen, 

Ich mich nimmermehr erfreue. 

Welch ein Trojf war's, dich zu ſchauen, 
Bejfe du der gufen Frauen !“ 


Kaum der Meijter ſchwieg, da krachte 
Örell ein Blig vom Himmel nieder ; 
Mit Gebrüll der Sfurm erwachte, 
Orgelnd jeine wilden Tieder. 

Bang war dem erjchreckfen Weibe; 
Doch der Meijter rief: „O bleibe !“ 


Aus des Krankenjfuhles Kijjen 

Hatt' er ſchwankend fich erhoben ; 

Wie vom Sfurm hinangerijjen, 

Stand er da im Welterfoben, 

Weif von fich die Arme reckend, 

Vor das Haupf, das mächf’ge, jfreckend, 


— 8: — 


Das die Haare grau umwehten 

Und aus dem die blinden Fugen, 
Wie in heißeften Gebeten, 

Licht, nur Licht vom Tichf zu Jaugen, 
Sich der Bliße hellen Fährfen 
Sehnfuchtsvoll enfgegenkehrfen. 


Flber plößlich wie geblendet 

Wanktf er, und aus jJeiner Kehle . 
Ringf ein Schrei fich, wie enfjendet 
Nus dem Abgrund einer Seele, 
Auferweckt aus tiefſtem Wehe: 
„Weib, ich jehe! Sehe! Sehe!“ 


„„Sehen — wie? Du fräumff, o Tieber !““ 
„Nein! O Jieh, die Wolken weichen !* 
„„Es ift Wahn! Du ſprichſt im Fieber !*“ 
„Nein! Es ijt von Gott ein Zeichen ! 
Wieder ſchau' ich deine Züge — 

Es ijft keines Traumes. Tüge!“ 


3itfernd lehnt’ er feine Wange 
An der Gattin Stirn, umſchlungen 
Sprachlos hielten fie ich lange, 
Wie dereinjt in ihrer jungen 
Tage längjf entſchwund'ner Ferne 
Und im Schein derjelben Sterne. 


Ja! Der Sterne jfill Gefunkel 

3og der beiden Blick nach oben 
Aus des Gartens grauem Dunkel, 
Wo die feuchten Dünjfe woben, 
Wo zwei Schwingen düjferrof 
Über’s Bufchwerk hob — der Tod. 


Drud E. Kainz, vorm. J. B Wallishauſſer, Wien. 


Siebentes Dentfhes Bachfeſt in Wien 


9, bis 11. Mai 1914 
Kleiner Mufifvereinsfaal 
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